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| Na nivth Ustredného viboru
Komunistickej strany Ceskoslo-
'ullh. Ustredného vyboru ni-
rodného frontu, Viidy CSSR, vidd
Ceskej a Slovenskej socialistickej
republiky a Ustrednej rady odbo-
rov udelil prezident CSSRK 1.2 9.
maju 1989

| CESTNY  TITUL
UMELEC
= zashizilému umelcovi Viastimi-
lovi Harapesovi, umeleckému ve-
diicemu Latern magiky;
| - zaslizilému umelcovi Otmarovi  vi;

NARODNY

- zasluillému umelcovi prof. Ing.
Stefanovi Nosdlovi, choreografo-
vi, vediicemu Kkatedry taneénej
tvorby Hudobnej fakluty VSMU;

dovitovi Rajterovi, dr. h. c., diri-
gentovi a hudobnému skladatel'o- DA -
= zashizilémii umelcovi Svatoplu-

dovych-piesni;

- zasluZilej umelkyni doc. Zuza-
ne Ruzickovej, cembalistke;

- zashizilej umelkyni-Farmile Su-
likovej-Schmidtovejs spevicke Tu-

CENY KLEMENTA GOTTWAL-

OCENENIE TVORIVEJ PRACE UMELCOV

Mﬁchovi hudobnému-skladatelo-

= zashizilému-umelcovi-doe. Viie-— STATNU CENU KLEMENTA tva a tajomnika UV KSS Gejzu Stitneho divadla Kosice,
lavoyi Rabasoyvi, organistovi; GOTTWALDA S CESTNYM TI- Slapku, vediiceho oddelenia - Stefanovi Senkovi, sélistovi
- zaslizilému umelcovi doc. Lu-  TULOM  LAUREAT STATNEJ UV KSS Rudolfa Jurika a pod- spevohry DJZ v Presove,

ZASLUZILY UMELEC
- Janovi Berkymu-Mrenicovi,
kovi-Havelkovi, hudobnému-skla= koncertnému majstrovi SLUK-u,
datelovi; - Anne Hulejovej, interpretke I'u-

Minister kultiry SSR Pavel Koy$
za pritomnosti ¢lena Predsednic-
tva UV KSC, predsedu viady SSR
Ivana Knoteka, ¢lena Predsednic-

predsednicky SNR Anny Rybnika-
rovej odovzdal na slivnostnom
akte diplomy o udeleni titulu

dovych piesni,

- Jozefovi Malovcovi, hudobné-
mu skladatel'ovi,

- Eliske Pappovej, sélistke opery

- Jarmile Vasicovej, solistke ope-
ry DJGT v Banskej Bystrici.
(CSTK)

| arodny umglec
LUDOVIT
ER

V nasej hudobnej kultire uz nie je vela
-~ osobnosti spajajucich velké tradicie minulos-
ti s pritomnostou v celok, v ktorom sa preli-
. na klasicisticko-romanticky odkaz s najlepsi-
vymoZenostami moderny a ziroven eu-
opska tradicia so épecnhkaml rcglonalm:]
ultiry. Takouto osobnostou je dr. h. ¢. Lu-
it Rajter. Jeho interpreta¢né umenie
dstavu]e tvorivi syntezu na najvyssej
mi, syntézu, ktora je schopnd umocnit
‘minulost novodobymi umeleckymi ideami a
pritomnost bohatym arzendlom skisenosti z
tradicie.

- Dr. Ludovit Rajter vyrastol z typickych
‘umeleckych predpokladov kultiry starej
islavy a zdpadného Slovenska. Rodék z
inka (30. 7. 1906) dostal prvé odborné
impulzy od svojho otca, ucitela a kantora.
’{' avitevoval Mestski hudobnu skolu v Brati-
e (1915 - 1920), kde jeho ucitelom bol
xander Albrecht. Na Hudobnej Skole pre
nsko Studoval klavir u Frica Kafendu a
violontelo u Rudolfa Rupnika. Po ukonéeni
ednej skoly, ktorej ndvSteva prebiehala
Ine s doterajsim hudobnym $tudiom,
olvoval dirigentsky odbor na Hochschule
usik und darstellende Kunst vo Viedni
vedenim bratislavského roddka Franza
hmidta. Jeho daliimi uéitelmi boli Joseph
rx, Clemens Krauss a Alexander Wunde-
Uz v roku 1933 sa stal asistentom Cle-
a Kraussa na majstrovskych kurzoch v
rgu. Ziroven posobil ako pedagog hu-
| teérie a hry na violoncele na Mest-
hudobnej $kole v Bratislave. Svoje $ti-

did prehibil v Budapesti u Erno Dohninyiho,
ktory mu sprostredkoval dirigentské miesto v
budapestianskom rozhlase, kde sa stal Rajter
toskoro hlavnym dirigentom symfonické¢ho
orchestra. V roku 1938 sa stal profesorom or-
chestrélnej hry a dirigovania na Hudobnej
akadémii Ferenca Liszta v Budapesti.

Po oslobodeni sa dr. Ludovit Rajter vritil
na Slovensko, kde pdsobil v Cs. rozhlase v
Bratislave. Po vzniku Slovenskej filharmadnie
v roku 1949 sa stal popri Vaclavovi Talichovi
prvym dirigentom orchestra. Ako dirigent SF
uviedol okrem klasicisticko-romantickej
symfonickej tvorby aj diela sicasnosti a pre-
mic¢roval velky pocet skladieb slovenskych
skladatelov, predovsetkym svojou interpre-
taciou vpecatil zdviizni modelovi tvdrnost
dielam Eugena Suchoia, na ktori mel !
Sia mlcrprctaud nadvizovat. Pravidelne uvd-
dzal i diela Alexandra Moyzesa, Jana Cikke-
ra, Dezidera Kardosa, Ota Ferenczyho, akoaj
dal§ich autorov rdznych generdcii (pri¢om
hodno spomenit, Ze tvorbu Suchona, Cikke-
ra, Moyzesa a Babu&ka predstavil uz v Buda-
pesti pocas svojho tamojsicho posobenia). S
menom Ludovita Rajtera st spojené¢ zahra-
niéné uspechy Slovenskej filharmdnie, a to v
stvislosti s prezenticiou nielen svetovej, ale i
domdcej kompozi¢nej tvorby.

Pocas svojej dlhej dirigentskej driahy hos-
toval dr. Ludovit Rajter pravidelne na Cele
poprednych symfonickych orchestrov vo vel-
kom pocte eurépskych metropoli. Je tiez Cas-
tym ¢lenom medzindrodnych pordt dirigent-
skych a inych sitazi doma i v zahraniéi.

Pokial mu to dirigentské povolanie dovo-
luje, venuje sa Ludovit Rajter pocas celého
zivota aj kompozicii. Popri tvorbe symfonic-
kych diel sa zameriava aj na hudbu komorni,
nevyhybajic sa ani tvorbe inStruktivnych
skladieb. Rajterove diela charakterizuje vy-
nikajica faktira, esprit a zvlastny zmysel pre
pouzitie ndstrojov ¢i inStrumentdcie. Spome-
niem vyberove aspon Divertimento, Tri slo-
venské tance pre orchester, balet Majales,
sla¢ikové kvarteto, dychové kvinteto a mno-
hé dalie.

Rajter pasobil aj ako pedagdg na Vysokej

Snimka: T. Huszir

Skole muizickych umeni od jej zaloZenia
v 1. 1949, Po odchode Viclava Talicha do
Prahy v roku 1953 prevzal vedenie dirigent-
skej triedy. Vychoval rad uspesnych sloven-
skych dirigentov (okrem inych B. ReZuchu,
P. Bagina, A. Vykydala, O. Lendrda, J. M.
Dobrodinského).

Za svoje dirigentské a umelecké zdsluhy
ziskal dr. Cudovit Rajter mnohé ceny a vy-
Znamenania - o. i. cestny doktorat University
College of Music v New Yorku (1936),
v r. 1949 Cenu mesta Bratislavy, v r. 1965 ti-
tul zaslizily umelec, v r. 1971 Cenu ZSS a v
r. 1974 vyznamenanie Za zésluhy o vystavbu,

Rajterovo umenie spociva predovietkym
vo vytribenom vkuse a jasnej §tylovej orien-

tacii. ktord viak nikdy nefiguruje ako Sablo-
na a slazi len ako vychodiskové kritérium,
vyzadujuce daldie individualne dotvaranie.
Rajter sa vzdy usiluje o maximdlnu zretel-
nost interpretovanej skladby, priblizujtic po-
sluchacovi skladobni Struktiru v jej integro-
vanosti a logickej koherencii. Je zrejme pre-
svedéeny o tom, Ze &im jasnejsi obraz o diele
ziska poslucha¢, tym hibsie moze preniknut
aj do jeho umeleckej podstaty. Vonkaj$im
prejavom tohto zmyslu pre jasnost je aj mi-
moriadne pregnantné dirigentské gesto, kto-
ré uzndva a chvili kazdy orchestrdlny hrac.
Podmienené je to vietko v prvom rade pres-
nym obrazom o skladbe, ktort prdve stvir-
nuje. Vynikajica hudobnd pamit mu napo-
médha k mimoriadnej sebaistote dirigentské-
ho -vykonu, epretého o absobitou stabilitu
zvlddnutia interpretovanej skladby.

Rajter je typom univerzdlneho umelca a
bez skreslenia skutoénosti nemozno ani urdit,
ktoré obdobie je jeho doménou, i ked je isté,
Ze diela romantizmu a neoromantizmu zazili
pod jeho vedenim vrcholni t¢innost, na kto-
ri sa nade i zahraniéné obecenstvo s poteSe-
nim pamitd. V poslednom ¢ase nahral Raj-
ter kompletné symfonické dielo svojho uéite-
la Franza Schmidta, ktorému tym postavil
vyznamny a zaslizeny pomnik. V tejto stvis-
losti nemozno opomentit Rajterovu rozsiahlu
diskografiu, zahriujicu pocetné vyznamneé
nahravky realizované v spolupréci s vydava-
telstvami Opus, Suprafon, RCA. Polskie na-
grania. Tvoria vyznamny dokument $picko-
vej trovne slovenského interpretatného
umenia.

Rajterovo 60-ro¢né dirigentské umenie je
isteze spojené i s velkou rutinou, ktord viak
slizi iba ako vychodisko daldieho umelecké-
ho vnikania do matéric — na jednej strane
umoziujic spoliehat sa na vysoké automatiz-
my na druhej strane negovat ich vidy v pros-
pech tvorivého vysledku. Kazda interpreta-
cia je tak pmduktnm tvorivého zdpasu, ktory
ddva jeho umeniu punc jd‘:l'l()\[[ a presvedci-
vej zazitkovej pravdivosti.

Jan ALBRECHT

Narodny umelec

STEFAN
NOSAL

a Stefana Nosala k tancu nebola pria-,
@ jednoduchd. Po skon¢eni gymnaziil-

I absolvoval roku 1953. Prive v ob-
Stadii sa zacala formovat jeho nova Zi-
driha. Zikladnym faktorom viak bolo
hiboké poznanie Zivota a umenia ludu z
polania, ktoré tvorilo vychodiskovy fond
fozvijani jeho umeleckej tvorby. Ked
v Slovenskom nédrodnom divadle Rok
ine, velmi zatuzil icinkovat s Nérodo-
upinou Vysokoskolskej rady Zvizu
skej mlddeze. Roku 1949 odisiel na
deZe a tu sa s jej ¢lenmi blizie zo-

 Stadif odisiel na Vysoku $kolu staveb-

Snimka: CSTK

zndmil. Pridelili ho do 76. brigady, v ktorej
bola aj Narodopisna skupina (posobil tam vo
funkeii ¢atdra), Zacal poctivo ,driet* - tan-
coval a sam spomina, Ze nie vzdy to bolo
ono. No jeho hiizevnatd povaha mu pomohla
vydrzat. Po absolvovani ,konkurzy* v Rac-
kovej doline ho prijali medzi Odzemkarov.
V oktébri 1949, po prvom vystipeni na
Troch Sliacoch, sa stal ¢lenom skupiny. Kon-
com oktébra 1949, ked odisiel skisenejsi
Kubinka do novozaloZzeného SLUK-u, zvoli-
li ho za vediceho Odzemkdrov, na tie Casy
umelecky silni muzski skupinu. To defini-
tivne rozhodlo o jeho dalsom smerovani.
Zbojnicky tanec a Detvianska veselica pred-
stavuju Nosdlove tvorivé zaciatky. Po odcho-
de O. Chodédkovej sa stdva vedicim tanca a
od roku 1953 profesiondlnym choreografom.

Odborné §tidium absolvoval na VSMU v
oddeleni choreografie pracami Radvansky
jarmok a Zbojnicka rozpravka (1957). Pre
Luénicu vytvoril okolo $estdesiat choreogra-
fil. Vypocet jeho doterajej ¢innosti je ob-
siahly a zaujimavy. Stefan Nosdl je profeso-
rom VSMU a vedicim Katedry taneénej
tvorby, od roku 1972. Spolupracuje s inymi
umeleckymi telesami — Slovenské ndrodné

divadlo (Kritnava, Beg Bajazid, Ej, husiri,
Na skle malované), Slovensky ludovy ume-
lecky kolektiv, Poddukliansky ukrajinsky l'u-
dovy subor, Ceskoslovensky §tétny sibor
piesni a tancov, film a televizia (Tane¢né mi-
niatiry I. — VL., Rok na dedine, Tri lisky a
in€). V zahrani¢i pracoval pre Krilovska
operu v Antverpiach, v Medzindrodnom lu-
dovom tane¢nom divadle v Amsterdame, v
Stiatnych stiboroch Tunisu a MSSR — ZOK, v
leningradskom Music-halle. Je spoluorgani-
zatorom folklérnych festivalov vo Vychod-
nej, Detve i Straznici.

Zachytit a zhrnit do niekolkych ziklad-
nych bodov celi Sirku jeho osobitnej a nd-
roénej priace v kontexte slovenského taneé-
ného umenia je dost zlozité. Origindlnostou
svojej tvorivej priace vytvoril na tomto poli
svojsky $tyl, hovoria zanho jeho umelecké
diela, typicky ..nosilovské”, nekompilujice,
no neustdle hladajice ten najadekvdtnejsi
vyraz pre stvarnenie autentického materidlu,
ktory excerpuje jasnym, prijatelnym spdso-
bom, pritazlivym pre oko divdka i umelecky
ndroénym.

EMIL T. BARTKO



Predsfedh Ictvo
ZSSKU

Dﬁa 17.4.t.r. uskutoénile sa riadne zasa-
danie Predsednictva UV Zviizu slovenskych
skladatetov a koncertnych umelcoy, :
viedol jeho predseda Doc. dr. Ladislay Bl
las, DrSc. Predsednictvo prerokovalo Névr .
dohody zo SUV ZCSSP, ktord je zamerand na
vzajomnii vymenu informacii a koordindciu
podujati zicastnenych strdn. Predseda zvizu
predniesol informaciu o priprave problémo-
vého materidlu o vychove skladatel'ského do-
rastu na odborngch strednych skolach, ktory |
po spracovani bude predmetom Sirsej disku-
sie v skladatelskej tvorivej komisii, Dr, Milan
Jesko informoval ¢lenov Predsednictva o au-
torskom podiele ¢lenov ZSSKU na Bratislay-
skej lyre *89 a o priprave muzikologického se-
minara o populirnej hudbe pocas festivalu. |
Prof. Milos Jurkovi¢ informoval pritomngych
o ¢innosti Slovenskej hudobnej spoloénosti,
pfedovéetkym o zalozeni Zdruzenia J. L. Bel-
Iu v Banskej Bystrici a o priprave zmluyy me-
dzi SHS a MS SSR, v ramci ktorej sa vytvira
priestor predovietkym pre potrebni edicni |
¢innost. Dalej hovoril o problémoch riadenia
umeleckého Skolstva a o vyzname 13. pléna
UV KSC pre dalsi rozvoj vzdeldvania umelec-
kych kadroy. Vedica oddelenia muzickych
umeni MK SSR dr. Tatjana Okapcova infor- =:
‘movala o ¢innosti Kabinetu estetickej vychovy |
(0 prici tohto kabinetu prinesieme v HZ pod-
robnej&i material). Predsednictvo sa v dal-
som rokovani ohoznamilo s dramaturgickymi
planmi slovenskych hudobnych telies a odpo-
ruca k ich realizdcii tak, ako boli vypracované
a predlozené. Vediici tajomnik dr. A. Lukndr
informoval pritomnych o zapotati ziklad- |
nych organizacnych prac pri priprave Festi-
valu Ceskoslovenskej sucasnej hudby 1990.
Predsednictvo vzalo na vedomie demisiu dote-
‘rajsieho predsedu Tvorivej Komisie koncert-
‘nych umelcov dr. Ferdinanda Klindu a do tej-
to funkcie zvolilo Maridna Lap&anskéhuwr
Predsednictvo prerokovalo aj viaceré organi-
‘zalné otazky, schvalilo plan zahraniénych
ciest na H1. §tyrrok 1989 a nivrhy na ¢lenov
zvazu, ako boli predlozené jedmtlivymi tvori-: |

vg‘rmi komisiami

oy e &, e Lo v
Mild Statna fitharmodnia Kosice!

DoZivas sa dvadsiatich rokov svejho plod-
ného Zivota. Dovol, aby som Ti pri tejto pri-
lezitosti oslav dvoch desatro¢i Tvojej tvorivo-
interpretacnej  prdce v mojom  mene

a v mene vietkych slobodne tvoriacich hudob-'

nych skladatelov v nasej socialistickej vlasti
z iprimného srdca zablahoZelal.

Nedokdzeme si uZ dnes ani dobre predsta-
vit slovensky hudobny Zivot bez Tvojej spolu-
ucasti na jeho vytvarani a zdokonalovani, a
hlavne na vysokej interpretacnej tirovni poda-
vany wmelecky vykon pri premiérovani novej
tvorby slovenskych a ceskyeh skladatelov.

Ja osobne som Ti nesmierne vdaény za to,
e pred sedemndstimi rokmi mi bolo umoZne-
né s Tebou po dvadsatrocnej odmlke znovu
premicéroval moj prvy koncert pre klavir a or-
chester nielen v KoSiciach, ale aj mimo nasej

Zaber zo slivnostného koncertu SFK k 20. vyro¢iu jej vzniku

redakénej posty

Hudobny skladatel' Jan Zimmer niam dodatoéne do redakcie zaslal Zdravicu venovanu Stat-
nej filharmonii Kosice pri prileZitosti 20. vyrocia jej zaloZenia. List uvadzame v plnom zneni.

mnohokrdt chrbtom k sucasnej slovenskef
tvorbe a mozno povedar nezasliZene.

Do dalsich dvadsiatich rokov Tvojej ¢innosti
Ti mézem len znovu z dprimného srdca po-
priat, aby si aj v budiicnosti svojou netinav-
nou a svedomitou pracou nadalej svietila svet-
lym vzorom pre vietkych nds, ¢o si Ta tak vi-
zime, obdivujeme Ta, s tictou a radi pociva-
me Tvoje zvuky plné Zivota, radosti; ale af
Zialu.

Dakujem Ti mila Statna filharmonia Kosice
za vietko. Nech Tvoju zdsluZni prdcu stile
korunujit vavriny cti a sldvy.

JAN ZIMMER
»*

»

slovenskej metropoly — na vidieku, Ze uz
17 rokov mi verne interpretujes moju tvorbu,
a Ze som v KoSiciach vZdy srdecne vitany.

Tvoja plodnd dvadsatrocnd cinnost sa od-
zrkadluje nielen na vychodnom Slovensku,
kde plnym priehrstim rozddvas kultirno-du-
chovné hodnoty v mieste svojho hlavného pé-
sobiska — v Kosiciach, ale aj mimo hranic na-
Sej republiky, kde reprezentujes slovenské in-
terpretacné umenie na vysokej profesiondlnej
trovni a za to sa Ti dostava zo zahranicia za-
sliizené uznanie.

Presla si a prechadzas mnohymi vuskaliami
ndasho verejného Zivota. — Nemds napriklad
este stdle svoj viasiy kulnirny stanok a chyba
Ti nevyhnutné doplnenie orchestrdalneho apa-
ratu. No napriek tymto nedostatkom mozno
Ta kldst za vzor inym slovenskym orchestral-
nym telesam, ktoré s takymito taZkostami ne-
musia bojovat, naproti tomu vsak stavaju sa

*

Po stopach
narodnej minulosti

Vyucujem v 7. rocniku hudobnit vychovu,
Pri preberani skladatelskej osobnosti Mikuld-
Sa Schneidra-Trnavského skrsla vo mne mys-
lienka, Ze Ziakom ukdzem v Trunave jeho rod-
ny dom. Od cias mojho suidia uplynulo ne-
mdlo rokov, takZe som nevedelu, v akom sta-
ve sa nachddza, preto som si ho najpry isla sa-
mua prezriel. A to bolo velké stustie, lebo moja
obhliadka ma uchrdnila od velkého rozéaro-
vania Ziakov z nedavno jubilujuceho kralov-
ského mesta! Mat' tak pri sebe Simeondicovu
pekne ilustrovanit publikdciv Trinavy v pro-
tiklade s opustenym, osarpanvm a zanedba-
nym rodnym domom Trnavcana = narodného
umelca, veru by to vyvelalo v kaZdom, nd-
rodne a esteticky citiacom cloveku hrozu,

Kam sme to az zasli v nevsimavosti k nas-
mu ndarodnému dianiu. Na dome sa nachddza
pamdind doska, takze tito neblalit skutod-
nost' utajit nemozno. Za prilezitost nedavne
ho 750. jubilea mesta sa na tipravu a skrdsles
nie tohto historického dokumentu venovalo
vela financnych prostriedkov a aj v dobrom
Trnavu poznacili, preto ma neopiisia rozhor-
cenie pri spomienke na moju skrachovani hu-
dobnii exkurziu so Ziakmi.

A tak, ked so Ziakmi spievame piesne Ru
Zicky a Keby som bol vtackom, vynori sa mi
pred ocami spustnuty rodny dom hudobnéhe
skladatela Mikulasa Schneidra-Trnavského
na rovhomennej ulici,

LYDIA GALBICKOVA
ucitelka Z§

Snimka: J. Penicka Sastin-Straze
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Zo zvazovych rokovani

SKLADATEESKE KOLOKVIUM po 14. roéniku prehlic wky Novi slovenskid hudba sa
uskutocnilo v dioch 18, a 19, aprila t. r. v Domove \Imm\k\uh skladatelov v Dolnej Kru-
i Podujatic. na ktorom sa zacastnili skladatelia. Kritici, interpreti a posluchaei vysokyeh

I
skol (FFUK a VSMU) otvoril vedici tajomnik ZSSKU dr.

prihovore predsedu
prof. dr. Ivan Hruso
tou programu tohtoro¢nej ]mhlmdl\\

Celost:itna konferencia na tému HUDOBNA VEDA DNES

Alojz Luknidr. Po vstupnom

SSKU doc. dr. Ladislava Burlasa. DrSe. predniesol Gvodny referit
¢ V pricbehu kolokvia zaznel rad skladiceb, ktoré boli sticas-

A ZAJTRA

sa konala v divoch 24, a 25, aprila t. r. v Prahe. Ciclom tohto — po desatrociach prvého spo-

lomclm zasadnutia predstavitelov
> bolo zhrnutie problémov cel

Setkych Siastkovyeh odborov ¢eskoslovenskej muziko-
10 odboru. Druhou tvirou dnes ne potesitelnej. ba po-

L]llllllIIlL] situdcie bola odhodland vola jej pozitivncho vyriesenia v budicnosti,
K obom udalostiam sa na strinkach buducich ¢isiel ndsho casopisu vrdtime o. i, aj uve-
rejnenim nicktorych prispevkov, ktoré na nich odzneli.

_ . Federdlne ministerstvo zahrmumych veci kcxzdnumnc organizuje v ¢l

Uspech L. Rybarskej

Dna 11. aprila vystipila
vo Philadelphii solistka ope-
ry Slovenského narodného
divadla Lubica Rybirska.
Americkému publiku sa
tentoraz (po vlanajSom

uspechu v Pavarottiho sita-
zi) predstavila v hlavnej
tlohe Verdiho opery Luisa
Millerovi, po boku Luciana
Pavarottiho a gruzinskeho

basistu Paatu Burcéuladze-
ho. Po tomto uspesnom vy-
stipeni odletela do Barcelo-
ny, kde s kolegami siiboru
SND - Idou Kirilovou, Pet-
rom Mikulisom a Jozefom
Kundlikom spievala sélovy
sopranovy part v Dvoidko-
vej Stabat Mater. V maji
(13. 5.) bude slovenské in-
terpretacné umenie repre-
zentovat zasa v Ziirichu,
v premiére Verdiho Mas-
karného balu.

-r-

Snimka: A. Molndr
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' NOVIi ZASLUZILI UMELCI

JARMILA
VASICOVA

Snimka: archiv HZ

Dotykat sa tonmi hudby kazdodenného Zi-
vota a cez ich krasu vnimat aj krasu okolité-
ho sveta sa mézZe zdaf pre niekoho nadnese-
né, no pre umelca - povedané slovami Hviez-
doslava - je toto ,Zitia obsahom i ciefom*.

Svoju Zivotni put si takto ovendila aj sélist-
ka opery Divadla Jozefa Gregora Tajovského
v Banskej Bystrici Jarmila Vadicova. Jej kon-
takty s hudbou s prevtelené do tonov spevu a
v tvorivom pOsobeni viazané hlavne na dve
hudobné scény. Ako mladd absolventka brati-
slavského konzervatdria nastupuje do siiboru
Novej scény. Tridsat rokov tu uplatiiuje svoj
herecky a spevicky talent, vokdlne Zinre oZi-
vuje lahodnym, znelgm, jasnou farbou prezia-
renym soprdanom subretného charakteru. Ti-
to danost umociiuje este fyzickou a pohybo-
vou kultirou, prirodzenym Sarmom, neZnym
az libeznym, ale aj hravym, Sibalskym pohla-
dom doddva operetnym postavim osobity
Sarm. Publikum obdivovalo jej Tanu v Kaba-
levského operete Ked spieva mdj, Adelu v
Straussovom Netopierovi, hlavni postavu vo
Veselej vdove, Carddsove] princezne, Mam'
zelle Nitouche, vmuzikéli Pobozkaj ma, Kata-
rina adalSich. Potas ,u¢fiovskych* rokov stré-
venych na Novej scéne samlady talent Jarmily
Vasicovej dotykal okolitého sveta, vstrebdval
do seba podnety pracovného prostredia a tvo-

rivo ich transformoval do vietkych zverenych
uloh, aby tak bola mlada umelkyna tvorivo
ucastnd na dokonalom javiskovom tvare hu-
dobného diela. V spolupréci s mnohymi osob-
nostami nasho hudobnozabavného divadla,
menovite so zaslizilou umelkyiou Gizelou
Veclovou, si vytvorila pevné pracovné zize-
mie, ktoré jej pomohlo dostat sa vo svojej
umeleckej drahe dalej.

V jeseni roku 1970 ju vita ako svoju stalu
¢lenku banskobystricka operna scéna, ¢im sa
spliia aj jej davny sen - dostat sa od operetne;j
interpretdcie k opere. Ak na jednej strane od-
chod z bratislavskej scény znamenal pre J. Va-
Sicovi opustenie zndmeho tvorivého prostre-
dia, na druhej strane na scéne opery DJGT v
Banskej Bystrici ziskala Sirokd moZnost ume-
leckej prace uZ nielen v postavich operetnych,
ale hlavne opernych, ku ktorym inklinovala,
vnitorne sa s nimi zzZivala. Zmociovala sa
ich — v porovnani s operetou — iného, inter-
pretaéne rozdielneho, javiskove ndroéného
hudobného prejavu, modelovaného hibsim
psychologickym ponorom, ¢im nielen rozsiri-
la svoj herecky sdlisticky diapazon, ale tiez
profilovala svoj hlasovy odbor. S priznatnou
ddslednostou a vnitornou ctou k umeleckej
prici na kazdom type opernej ¢i operetnej
postavy spolahlivo interpretovala Elviru

(Don Giovanni), Musettu (Bohéma), Marku
(Kratnava), Despinu (Cosi fan tutte), az do-
spela k dramatickému prejavu Neddy v Ko-
mediantoch a mimoriadne akcentovanej po-
stave Hanky v Andrasovanovej Hajnikovej
zene, ¢i Gréty v Urbancovej opere Majster
Pavol.

Roky pdasobenia v opere DIGT zaradili
Jarmilu Vasicovii medzi protagonistky a do-
dnes vyrazné opory tejto scény. Ani jeden
operetny ¢i muzikdlovy titul si dnes nevieme
predstavit bez toho, aby mu vtlagila neopa-
kovatelnu hravost, pésobivost, eleganciu po-
hybu a osobn¥ §arm zndsobeny kultivovanym
hudobnym prejavom, ale ani jedno operné
dielo, v ktorom nielen kantabilnost, ale cely
bohaty vnitorny svet umelkyne vytvéraju je-
dine¢nost, vysoki hudobnu kultiru, pdsobi-
vii emocionalitu, esteticky prejav.

Zivot Jarmily Vasicovej vrchovato naplne-
ny nielen uslachtilou pracou na $ireni hudob-
ného umenia, ale i angazovanostou vo verej-
noprospesnej ¢innosti, bol udelenim titulu za-
slazild umelkyna néleZite oceneny.

EVA MICHALOVA

JOZEF
MALOVEC

Nepatri k autorom, ktori upozoriuji na
seba proklamativnym gestom. Skor naopak.
Viistrani privatissima manifestuje svoju tvo-
rivost, svoje kompoziéné kréda. V sklad-
bich, ktoré napriek neokdzalému exteriéru
- pritahujd zdujem. A poskytni dostatoény
priestor na sthlas, obdiv, aplauz, ale aj pole-
miku. Je v nich obsiahnuty v celej rozmani-
tosti svet - skladatela a ¢loveka.

Pocivajuc dnesné kompoziéné produkty
Jozefa Malovea prichodi nam trochu para-
doxnd predstava, Ze tento umierneny autor,
- tento Jlyricky epik™ (alebo epicky lyrik?) for-
~ mulujiici svoje hudobné epizédy a fabule
~ §rozvahou, tvahou a bédziou, pred rokmi —
~ sihlasne a priznaéne s dobou hudobného

Snimka: R. Poldk

diania — opdjal sa v hedonizme experimen-
tov. Hyril v kompoziciach farbami, zvukom,
kombinaciami a varidciami technologickych
jednotiek, Struktur,

Postupne — vaznejiic, zvaZujtic, prehodno-
cujlc — racionalizoval, sprehladnoval a hie-
rarchizoval systém hodnét a hodnotovych
znakov svojej kompoziénej dikcie. Napriek
vietkym objektivnym (aj subjektivnym) po-
stupom v zreni a zjastiovani charakteristik —
impozantné su ndvraty k ,,ranému* Malovco-
vi. Z Dvoch ¢asti pre komorny orchester, Ma-
lej komornej hudby, Koncertnej hudby, ale-
bo Kryptogramu I. dosial nevybledli farby,
nevytratila sa atmosféra, atraktivnost... Naj-
skér — vdaka hre. Spontdnnej hre, ktord na-
viguje  jeho - kompozi¢né procesy. Vtedy
i-dnes. (... aplikujic Nietscheho O dietati
v muzovi...) Je to hudba, ktora hovori. Re-
¢ou uréovanou presnymi ,logaritmickymi*
pravidlami, ale uvolnenou muzikantskou in-

tuiciou. A zrejme prdve tato tusend vzicna _

symbiéza priviedla Jozefa Malovca do sveta
elektroakustickej hudby. V nasich paramet-
roch je jej prickopnikom, stabilizitorom
a $iritefom. Napriek nezi¢livym vlndm i ne-
prajnym obdobiam. Ortogenesis, Punctum

alfa, Tabu, Theorema, neskor B-a-c-h, Za-
hrada radosti...

Vyrazovy arzendl kazdého tvorcu precha-
dza pufou modifikdcii. Sedemdesiate a osem-
desiate roky v Malovcovych premendch zna-
menaji azda ,,moment prekvapenia® (s oblu-
bou a $armantnou ddvkou recesie servirova-
ny i v jeho skladbéch): Slacikové Bagately,
Divertimento pre dychové kvinteto, Canzona
pre flautu a gitaru, sla¢ikové kvartetd, ale
najmi Poéma pre husle sélo in memoriam
D. Sostakovi¢ a Hudba pre bas a komorny or-
chester. Svet jeho tvorby nadobudol subtilnu
krehkost, intimnost a emociondlnu nalieha-
vost, Zaostril pozornost na vnutorny rozmer,
filozofickii pointu vypovedaného. Neskor
dospel k zvlastnej klasifikdcii ¢asu v kompo-
ziciach. K akejsi procesudlnosti, evokujicej
meditdciu v odovzdanych, oéistujicich asa-
nach... Piit pokojnych skladieb, Quasi una
sonata pre organ, Symfénia...

Jozef Malovec je umelec — povS§imnuty —
zaslazily umelec. A je skromny ¢lovek, ktory
na seba neupozorfuje proklamativnym ges-
tom. S pokorou tvorcu sa priraduje k tym,
ktori sa usiluji o dostojni tvar hudby:

L. D.

'ELISKA

PAPPOVA

Snimka: archiv HZ

a Pappova (vlastnym menom Nova-
salistka opery 8D v Kodiciach, repre-
v sli¢asnosti vo svojom odbore slo-
§pickové vokdlne umenie. Spev $tu-
ostravskom konzervatériu u profe-
D. Drobkovej. K budticemu povolaniu

mala vytvorené zazemie uz doma. V rodine
E. Pappovej bola hudba tradiciou. Stary otec
bol kapelnikom vojenskej hudby a otec bol
profesionalnym hudobnikom. Po absolvova-
ni konzervatdria prijala ambiciozna spevicka
v roku 1960 angazmén v opere DJIGT v Ban-
skej Bystrici, aby sa aktivne zapojila do bu-
dovania prave sa konstituujiceho siboru.

Jedendst rokov price v spevohre DIZ
v Presove (v obdobi 1963-1974) znamenalo
pre mladi spevacku tazki ilohu — zvlddnut
nebyvaly rozptyl stviarnovanych postav. Roz-
norodé typy, ktoré¢ vtedy E. Pappova vytvo-
rila, ale aj spoluprica s rezisérmi, napr.
K. Smazikom i daldimi. ju obohatili o vyra-
zové prostriedky. ktoré neskor zaZitkovala
v rade velkych tragickych opernych hrdiniek.
V spevohre DIJZ vytvorila E. Pappova do
30 postav v svetovych muzikédloch i opere-
tach. Hrala v hudobnych komédiach Voskov-
ca-Wericha-Jezka: Mercedes (Kat a bla-
zon), Synekdochu (Osol a tien), spievala
hlavné postavy v Lehdrovych operetich
(Grof z Luxemburgu, Paganini, Cigdnska
liska, Veseld vdova). Z jej perfektnej Rosa-
lindy (Netopier) a Anny Elizy (Paganini) sa
neskor tedilo aj obecenstvo v Kosiciach. Ne-
opakovatelnym §armom poznacila svoje mu-
zikdlové postavy: Elizu Doolittleovi (My Fa-
ir Lady), Lois Laneovi (Pobozkaj ma, Kata-
rina), Irenu Mollyovi (Hello, Dolly!) a dal-
sie. So spevohrou DJZ sa E. Pappovi rozli-
¢ila v roku 1974 predstavenim Zorbu v posta-
ve Vdovy.

Od svojho nastupu do opery SD v Kodi-
ciach (v sezéne 1974/75) vytvorila E. Pappo-
vi vrcholné postavy svetového operného re-
pertoaru. Jej talent postupne dozrel a vybra-
sil sa v detailoch. Vykony rastli od postavy
k postave. Jednym z najkrajsich v zatiatkoch
jej posobenia v Kosiciach bola tlohy Elsy
von Brabant (Lohengrin), oZiarené svetlom
cistoty.

Ozdobou Pappovej spevu boli vzdy lesklé
vysky. V jej prejave nadchyna citové zdze-
mie a dramatické prezitie postavy, ¢o mozno

dokumentovat vyse 25 rolami velkych oper-
nych hrdiniek. Doménou Pappovej je ro-
manticky repertodar. Nezabudnutelnd bola
jej exoticky krehkd Madame Butterfly, kto-
rej kredcia vrcholila senzitivnym dramatic-
kym prerodom. Vo svojich postavich preja-
vila vzdy neomylny zmysel pre vedenic melo-
dickej linie, dramatické napiitic a vrchol. ale
aj kontrast, prinaSajuci upokojenic. Krystali-
zicia Pappovej velkého dramatického ume-
nia je' zak6édovana vo verdiovskych posta-
vich. Jej Alzbeta (Don Carlos) bola kralov-
sky uslachtild, vo velkej scéne umicrajicej
Leondry (Trubadur) prekrasne sotto voce za-
tajovalo dych. Obdivuhodné bola dramatic-
ky zvnutornend Aida. V ostatnej verdiovskej
tilohe — Abigail (Nabucco) sa technickd istota
snibi s expresivnym napitim, démonickou
viasfiou zmietanej Zeny. Nezabudnutelnd je
posledna scéna, v ktorej sa divik ocita zodi-
-voti obrazu zlomeného ¢loveka, prehraného
Zivota. Pappovej Abigail bola niclen obsaz-
nym, ale aj dramaturgicky jednotiacim
prvkom kosickej inscendcie.

KaZzd4 Pappovou vytvorend postava Zije na
javisku svoj nesmierne dramaticky Zivot vda-
ka bohatej vyrazovej $kile, ktorou spevacka
disponuje. Jej dramaticky prejav je vZdy kul-
tivovany, vyrazové prostriedky Stylizované.
Syntézou spevicke]j pripravenosti a hereckej
vyrazovosti sa vyznatovala i emociondlne
strhujuca Bess (Porgy a Bess). Pamitné su
véak aj tlohy Madelaine (André Chénier),
povabnej Neddy (Komedianti), osudovo tra-
gickej Margaréty, charakterovo vyhranenej
Donny Anny, bolestou odhodlanej Lucrezie
Contarini (Dvaja Foscariovci), ¢i Mafenky,
Jentfy a dalsie.

Vybrusend spevicka technika, hlboké zzi-
tie sa s postavou, vyrovnand farba hlasu vo
vietkych polohéch i neomylny cit pri objavo-
vani dramatickych vyrazovych prostriedkov
st vlastnosti, ktoré participuji na celistvosti
vykonov Elisky Pappovej.

DITA MARENCINOVA

ANNA
HULEJOVA

Je toho opakovaného Sirenia dobrej poho-
dy tak mnoho, Ze sa to ani zratat nedd a my
sa teSime spolu s talentovanou a pricinlivou
interpretkou, ze jej vyznamenanim bola oce-
nend i praca hudobnikov, hudobnych upra-
vovatelov, skladatelov, rezisérov, redak-
¢nych kruhov a tvorivych spolupracovnikov.
folklérnych kolektivov, v ktorych acinkovala
(od r. 1976 je to najmi Radost spod Salatina
pri Severoslovenskych celulézkach a papier-
nach v Ruzomberku, predtym mnohymi po-
chvalami ovenceny sibor Liptov z toho isté-
ho mesta pri Bavinarskych zavodoch V. I.
Lenina, folkldrna skupina Slia¢anka z rod-
nych Sliacov a v detskych rokoch — ked vzni-
kala pionierska organizdcia — i v detskom sii-
bore ,sliatanskych pionierov* Bronislavy
Kubédnkovej), hudobne a herecky nadanej
rodiny aj celého folklérne mimoriadne boha-
tého rodiska.

Nase kusé konStatovanie méZeme spresnit
tdajmi o jej detskom posobeni v sibore Lip-
tov od jeho vzniku r. 1946 a najma od vyraz-
nej Stylovej prestavby choreografom Vojte-
chom Littvom - r. 1962, v speviackom siibore
Mier ruzomberskej Vojenskej nemocnice
(ako zdravotna sestra po r. 1957), v Armad-
nom umeleckom siibore Vita Nejedlého (po
r. 1959), v sibore Partizan pri Biotike v Slo-
venskej Lupéi, v rozhlasovych hudobnospe-
vackych zdruZeniach (Bratislava — nahranych
40 piesni, Brno - 50 piesni, B. Bystrica —
55 piesni, KoSice, Ostrava), s bratislavskou
fudovou hudbou Hudci. Spevicky prispela
k naplneniu 12 gramoplatni (okrem inych
Prix de musique foklorique de radio Bratisla-
va - 1975, Marmuriena nase — 1980, Co robis
Hanka, Hani¢ka, Hanka — 1985), spievala
hudobné dupravy S. Stra¢inu, V. Titosa,

Pokracovanie na 4. str.
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Dokoncenie z 3. str.

V. Gajdosa, 1. Bazlika, O. Demu, 1. Dubec-
kého, M. Dudika, H. Domanského, A. M6-
ziho, V. Slujku, J. Pilku, I. Dibdka a J. Ma-
lovea; tvorivo spolupracovala s ndr. um. Jé-
nom Cikkerom. Uéinkovala vo filmoch rezi-
séra Martina Tapéka (Kruta libost, Vianog-
né oblatky, Katera, Pusty dvor, Uzliky ndde-
je, Holiibky sivé, Piesne mojej domoviny),
v televiznych filmoch a programoch brati-
slavského, koSického, brnianskeho a ostrav-
ského §tidia (Moja domovina, Zem moja
rodnd, Sliacanské prekdracky, Noty Emilie
Littvovej — matky — a Hanky Hulejovej,
Mamka moja liba, Korene spevu, Vandro-
vali hudci...) Ako sélovd speviadka ucinkova-
la vari vo vSetkych socialistickych Stdtoch
(prvy raz s Armadnym siiborom V. Nejedlé-
ho r. 1959 v Bulharsku) i na Zdpade (prvy-
krit so stiborom Liptov r. 1967 vo Francuiz-
sku, potom r. 1973.v Taliansku, so siborom
Partizan r. 1979 v Alzirsku, s OLUN-om bra-

tislavkého rozhlasu r. 1981 v Spanielsku,
r. 1987 a 1988 v Rakiisku; s Hudcami r. 1984
v Mexiku - na vystave krajin RVHP CA-
MEXPO).

Za svoje vystipenia dostala Anka Hulejo-
via mnohé dakovné listy, ocenenia oficidl-
nych osobnosti, institicif, tiez diplomy, pla-
kety a medaile (1958-59 napr. Vitazka sitaze
STM v celodtatnom kole, 1975 cena Opusu za
ucast v medzindrodnej sttazi magnetofono-
vych nahrdvok Prix de musique folklorique
de radio Bratislava, 1978 a 1979 Zasluzily
pracovnik n. p. BZVIL v Ruzomberku, 1983
Pamiitna plaketa literdrneho Kezmarku® -
za Ucast v programe k 100. vyroc¢iu Sama
Chalipku, 1984 Bronzova medaila Minister-
stva kultiry SSR, 1984 Diplom pri prileZitos-
ti 35. vyro¢ia ZK ROH SCP Ruzomberok -
za osobny prinos pri rozvoji jeho ¢innosti,
1984 Pamiitnd plaketa Cs. rozhlasu — Kruhu
priatelov ludovej hudby, 1985 Bronzovi pla-
keta od Rady MsNV v Ruzomberku - za ver-
nost mestu a dlhoro¢ni kultirnu ¢innost,
1985 &estnd medaila od UV CSCK - za obe-
tavii a zasluzna pracu, 1986 Pamitnd medaila
z prilezitosti 40. vyrotia zaloZenia SZZ, 1986
Zlaty erb Opusu za tspedni platiu Co robis
Hanka, Hani¢ka, Hanka, 1988 Cena UV
SZZ ,Plody préce* za popularizovanie slo-

venskej ludovej piesne doma i v zahranici,
1988 Cestny titul MK SSR Zaslzily pracov-
nik kultiry) KLIMENT ONDREJKA

Snimka: archiv HZ

STEFAN
SENKO

Stefan Senko je solistom spevohry DJZ
v PreSove od roku 1959, Svoj prirodzeny ta-
lent komika uplatnil najmé v spevohréch, hu-
dobnych komédiach, muzikdloch i opere-
tach. Za 30 rokov p6sobenia na scéne DJZ
vytvoril vyse 90 postdv, popri ktorych si na-
siel ¢as aj na uc¢inkovanie v estrddach i humo-
ristickych pasmach po celej vlasti, v ktorych
uplatiiuje i vlastné texty.

S. Senko uz ako Student bratislavského
gymndazia (narodil sa vo Valaskej Belej 5. 11.
1936) ucinkoval v ochotnickom subore v Bra-
tislave. Ako komika ho vzdy inspiroval a bol
mu blizky svet hereckej improvizicie, svet
javiska i hladiska. Tdto polohu v ostatnom
¢ase vyrazne rozéiril i o charakterové postavy
napr. Baxtera v muzikili STuby-sluby.

Senkove postavy i postavicky su origindl-
ne, pohyblivé, dynamické, herecky vyakcen-
tované. Jeho vykony dotviraji celkovi at-
mosféru inscendcie, doddvaju jej usmev,
vtipnu bodku. Roly stvarnuje s vervou, su ja-
viskovo zivé. Bravirny bol jeho Charlie v hu-
dobnej komédii Chaplin na stde. Scény ,tu-
lika Charlicho™, ako sme si ich zapdmatali
z nezabudnutelnych grotesiek, prezradili, Ze
S. Senko sa venoval podrobnejdiemu $tudiu
charakteristickych znakov filmového Char-

Snimka: archiv HZ

lieho. Svojsky nenapodobitelnd bola i posta-
va Lorda Babberleyho, ktora stvarnil v zen-
skom prevleku ,tety" vo Felcmanovej Starej
komédii. V tejto tlohe prejavil velky zmysel
pre komedidlny vkus a esteticky unosné vyra-
zové prostriedky. Postavou zozal uspech aj
u sovietskych diviikov pri hostovani v Kyjev-
skej Stitnej operete. Podobny tispech zazna-
menal i nedavno, v Zenskej tlohe Dafné
v americkom muzikali Niekto to rad hortice.

Malou exkurziou do minulosti si pomoze-
me zaspominat na postavy, ktoré vytvoril

v hudobnych komédiich Voskoveca-Weri-
cha-Jezka. V roku 1963 to bol Rodrigo (Kat
a blazon), v roku 1969 Sko¢dopolis (Osol
a tien), v roku 1985 zas Scipio (Nebo na ze-
mi).

S. Senko prechadza od dlohy k dlohe
a v kazdej rozdava publiku svoje zaujatie
prave vytvaranym charakterom, postavou,
postavickou ¢i figurkou. V operetach je mla-
dokomikom. Vytvoril Brona Popiela (Polska
krv), Célestina (Mam' zelle Nitouche), Kolo-
mana Zupan:: (Graofka Marica), F. Sobakina
(Biely agdt), Markiza Pimpinelliho (Pagani-
ni), Gréfa Bonifiaca (Cardasova princezna).
Ani v jednej z nich nechybal dsmev, v kazdej
vedel objavit rys, ktorym sa stala postava
charakteristicka.

Hereckd drobnokresba patri neodmyslitel-
ne k postavam, z ktorych spomeniem Franka
(Lod komediantov), Otca Brubecka (Sladka
Charity), Ko Ka (Mikddo), Supermogula
(Grofka z Naschmarktu), Pedra (Cecilia Val-
dés), Butana (Gordicky uzol). F. Schmeich-
lera (Fialka z Montmartru). I pod svoju os-
tatni postavu na javisku DJZ, ktorou bol
Studny sluha Sudomil v operete C. M. Zie-
hrera Vagabundi (premiéra 24. 2. 1989) sa
opit podpisal nezameniteInym rukopisom.

Za svoje herecké vykony bol §. Senko nie-
kolkokrit odmeneny cenou ZSDU. Jedna
z tychto cien patrila netradi¢nej postave Mi-
mika v muzikdli Zorba. V roku 1981 udelil
minister kultiry SSR 8. Senkovi vyznamena-
nie .,Vzorny pracovnik kultiry SSR*.

DITA MARENCINOVA

JAN
BERKY-

-MRENICA

Snimka: archiv HZ

Koncertny majster orchestra a primas [u-
dovej hudby Slovenského [udového umelec-
kého kolektivu Jan Berky-Mrenica pochddza
z razovitej detvianskej lokality Oc¢ovd. Hru
na husliach studoval na Konzervatériu v Bra-
tislave u prof. A. Vrtela. Aj pocas Stidii sa
neustdle venoval interpretacii ludovej hudby
a laska k nej ho zaviedla po absolvovani $ko-
ly v roku 1957 do SLUK-u. Doékladnym po-
znanim $pecifik ludovej hudby sa zaradil
k jej najvyraznejSim interpreta¢nym osob-
nostiam. Hudba v jeho interpreticii, ale
i v Gpravach, ktora znie na takmer dvoch de-
siatkach dlhotrvajucich platni vydavatelstva
OPUS, sa stretdva s velkym zdujmom a uz-
nanim u Sirokého posluchddstva doma i vza-
hranici. § tane¢nou zlozkou SLUK-u a spe-
vakmi-sélistami sa zacastnil na umeleckych
turné do Francuzska, USA, Juhosldvie, Tu-
recka, Indie, ZSSR, MLLR, NDR, BLR. Spa-
nielska, Talianska, Kuby, Mexika a Statov
Latinskej Ameriky. Samostatnym koncer-
tnym turné sa [udova hudba SLUK-u pod ve-
denim Berkyho-Mrenicu predstavila v An-
glicku, Svédsku, Nérsku, Juhosldvii, Filipi-
nach a i.

Mimo reprezenticie SLUK-u hostuje Jin
Berky-Mrenica so svojou Tudovou hudbou
najcastejsie v Cs. televizii i so solistami
z inych umeleckych telies,

Kazdé vystiipenie narodného umelca Zdenka
Koslera predstavuje pre bratislavské publikum
Cosi ako sviatok hudby. Dvojica abonentnych

| koncertov pre zivody — cyklus C a D (24, a
25. janudra) nebola v tomto zmysle vynimkou.

Atraktivnu interpretacnu konstelaciu spoluvytvirala japon-
ska klaviristka Akiko Ebi, takze vyborna navstevnost obidvoch
podujati nebola prekvapujica. Vyznamni dlohu zohral aj
program, ktory pozostival z tvorby dvoch velikdnov — Richar-
da Straussa a Maurica Ravela. Prvym krokom k peknému zi-
zitku bola prva val¢ikova suita R. Straussa zostavena z inStru-
menta¢nych ,highlights* opery Gavalier s ruzou. Pri pocuvani
tejto hudby sa nikdy nemézem zbavit pocitu nezainteresova-
nosti, povazujem ju za exemplarny priklad mestiackej kultiry
a okrem obdivu vod¢i Straussovej inStrumentacnej virtuozite
nepocitujem ziaden duchovny prinos. Zdenék Kosler sa opie-
ral prave o hyrivi pestrost partitiry, pricom mimoriadne hustd
faktira odznela vo vietkej svojej salonnej elegantnosti a non-
Salantnosti, Koncepcia dirigenta viak miestami nardzala na
chlad, ktory ovladol hrac¢ov orchestra Slovenskej filharménie
a ktory sa prejavil intonaénou labilnostou a rezervami v sihre
jednotlivych nastrojovych skupin. Valéikové kaskady akoby
neboli dostato¢ne inspirujice ani pre nadich filharmonikov.
Podstatne sustredenejsi a kvalitnej$i vykon predviedli v nasle-
dujicom Tanci Salome z rovnomennej opery R. Straussa. Po-
vestna expresivita, nddychy svojrazne ponimanej exotickosti,
neustdly dynamizmus a prilezitost demonstroval svoje maj-
strovstvo v nejednom sélovom vystupe, to vietko ,,infikovalo*
hracov SF tym najlep§im sposobom, takze dodlo k dokonalej
sthre dirigenta a orchestra. Zdenék Kosler drzal hudobné tka-
nivo pod neustdlou kontrolou a vysledny dojem bol maximal-
ne presved¢ivy. Tanec siedmich zavojov GspeSne uzavrel prvu
¢ast abonentného koncertu.

Druhd polovica patrila vyhradne tvorbe Mauricea Ravela.
Jeho Klavirny koncert G dur patri k najoblibenejsim kompo-
ziciam svojho druhu, ktoré v nasom storo¢i vznikli. Japonka
Akiko Ebi ma na svojom konte nejeden dspech na poli chopi-
novskej interpretécie. Cosi z tohto profilu preniklo aj do pred-
vedenia Ravelovho diela — technicky vynikajico pripravené-

ho, elegantného a v§razovo mnohotvirneho. Druhi ¢ast Kon-
certu zaujme sama osebe, Akiko Ebi viak jej semplicitu do-
viedla do stavu, ktory nedovolil navitevnikom Reduty takmer
ani dychat. Pozornost klaviristky sa sustredila predovietkym
na priczracnost faktiry, comu podriadila sposob tderu. peda-
liziciu a modelovanie jednotlivych friaz. V koneénom dosled-
ku odznel posobivy Ravel, skor lyricky nez dynamicky, vyvi-
Zeny a koncizny. Vyvrcholenim vecera bolo Ravelovo legen-
ddrne Bolero. Hrici Slovenskej filharménie mali znova prilezi-
tost preukdzat svoje majstrovstvo. Po rozpacitom tivode
(strednajsi koncert), kedy pizzicata slacikov nezachytili ndstup
ostinata v malom bubienku, sa Bolero vyvijalo velmi priaznivo
a sugestivne. Sndd jedine v $armantne disonujucom ansambli
pikol a lesného rohu nebolo vietko celkom doladené. Dispozi-
cie hrd¢ov SF sa prejavili najmi v zdverednej jagavej kode,
kde sekeia plechovych dychov dokdzala suverénne udrzat in-
tenzitu zvukovej masy na jednej hladine, ¢o nie je vidy az tak
samozrejmé. Dramaturgickou ndpliiou vyznieval teda cely
koncert skor ,,oddychovo™, no predvedené vykony hudobni-
kov mu dodali punc vysokého profesionalizmu.

IGOR JAVORSKY

* * *

V poradi 5. abonentny koncert cyklu C a D (koncerty pre
zdvody) bol v mnohom zaujimavy a pritazlivy i pre navstevni-
kov inych abonentnych cyklov. Nielen pre svoj program (R.
Schumann - Koncert pre Klavir a orchester a mol op. 54, G.
Rossini — Stabat mater pre séla, zbor a orchester) ale rovnako
i interpreta¢né obsadenie vzbudzovalo u posluchacov priro-
dzeny zdujem.

V Schumannovom koncertantnom diele sme sa stretli s kla-
viristom M. Lap$anskym a s orchestrom SF, tentoraz pod ve-
denim talianskeho dirigenta S. Sicilianiho. UZ po prvych doty-
koch so Schumannovou hudbou sa zacala predstava z otakdva-
nej interpretacie rozpaddvat. Na margo prvej asti — Allegro
affetuoso — by bolo mozné vyslovit niekolko nie najlichotivej-
8ich poznamok. Namiesto affettuosa zaznelo v Schumannovej
hudbe az privela dramatizmu, zial, bez vnitorného odusevne-

nia, bez poetického dotvorenia. A to sa tyka tak koncepcie or-
chestrilneho ako i klavirneho partu. V priebehu dalSich éasti
sa zacali objavovat i nepresnosti vyplyvajice z nepozornosti,
takze vysledny zazitok by sa dal prirovnat neraz az k zipasu,
v ktorom islo predovsetkym o zdolanie diela. Tych prekazok
na tejto ceste bolo, Zial, az privela. Bol to vSak zdpas bez vi-
tazov. Tym porazenym bol len Schumann a jeho ¢arovny kon-
cert, ktory dnes i ten nezasviiteny posluchdc ma moznost poéi-
vat v rozmanitych interpretaénych vykladoch. A treba podo-
tknut, ze vynikajucich. Aby bol viak vypocet podlznosti vod
Schumannovi spresneny, treba povedat, ze v druhej ¢asti (In-
termezzo. Andantino gracioso) chybalo prive to, ¢o autor vy-
povedal v ndazve tejto ¢asti. Duch hudby bol od zac¢iatku do
konca akosi umftveny. I v ziverecénej casti (Allegro vivace)
bol znehybneny pulz hudby, no nielen zdsluhou sélistu, ale
i dirigenta.

Po prestavke sme sa stretli s kantdtovym diclom G, Rossini-
ho Stabat mater, teda s hudbou, ktori tento velky majster us-
mevov komponoval po svojom tvorivom zenite, v obdobi,
v ktorom odiozil notovy papier i pero bokom. No i v tomto
Lneplodnom* obdobi, ktoré sa zrodilo z velke) sebakritickosti
skladatela, vznikla hudba plnd invencie a ¢arovnych hudob-
nych napadov. Nejde tu o vrcholného Rossiniho, no i ciele
a tlohy boli v tejto hudbe odlisné. To, Ze Rossiniho Stabat ma-
ter zije este i dnes na koncertnych pddiach, hovori jednoznaé-
ne v prospech tejto skladatelovej hudby, i napriek tomu, e
ide 0 ,mensie” dielo velkého majstra. Cas viak ironicky uka-
zuje, Zze nejedno takéto ,mensie” dielo prezilo tzv. velké dielo
mensicho majstra! Pod Rossiniho kantitu Stabat mater sa in-
terpretaéne podpisal orchester SF, Spevicky zbor mesta Bratis
slavy, solisti B. Berkyova — soprén, J. Saparovi - alt, V. Ko
cian ~ tenor. J. Spacek — bas a taliansky dirigent S. Siciliani,
Achillovou pitou interpreticie boli azda len muZské sélové
hlasy. Ostatné ¢lanky interpretdcie posobili vyrovnane. Spes
vicky zbor mesta Bratislavy bol znamenitym sposobom priprés
veny zbormajstrom L. Holdskom. Siciliani vdychol ¢iastoéne
sakrdlnemu charakteru hudby neraz vyrazné profénne rozme-
ry. Z vykladu hudby zavanul priam burlivacky duch, nepokej
a prietrz dramatizmu, IGOR BERGER




a M. Mikes).
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Niizov mojho prispevku pripadia mozno nickomu
2vlidtne, podivne. Predsa viak podla méjho nazoru
vystihuje atmosféru druhej premiéry baletného su-
boru SND v tejto sezone, ktora priniesla na scénu
insceniciu Cyrana de Bergerac na hudbu Josefa Bo-
huslava Foerstera a Zazraéného mandarina Bélu
Bartoka. No a okrem toho sto)i za poviimnutie pol-
hodinova prestavka medzi obidvoma &islami. Len
vdaka nej dosiahlo predstavenic aspon Glastocne
tasoveé dimenzie vhodné pre celovedernd produk-
ciu, Chtiac-nechtiac, prestavku treba povaZzovat za
fovnopravau zlozku premié¢rovancho predstavenia.
Napokon, esteticky a pocticky antagonizmus Foer-
sterovej a Bartdkovej hudobnej vypovede si vyvza-
duje dostatoény Easovy odstup, ak nemd prist k o-
hrozeniu percepénej ostrosti a k neziadticemu zmie-
faniu dvoch kvalitativne odlisnych zaZitkov. Na
jednej strane stoji romanticky melancholicky Cy
no, na strane druhej programovo | barbaristicky*
Zizraény mandarin. Kombinicia, ktord povazujem
20 odvaznu, kraca v dstrety uplatneniu principu
Kontrastu v rdmei jedného vecera, na priblizne rov-
nake] filozofickej baze, zdoraziujice] tému tanec-
nému umeniu obzvlast blizku — vztah muza a Zeny.

Inscendciu Cyrano de Bergerac choreograficky
a redijne pripravil Miroslav Stauder. S jcho pricou
som na takej rozmerncej ploche, aku predstavuje
Foersterova pittéastovi suita. stretol prvy raz a uz
yopred som netajil svoje prekvapenic nad volbou
hudobnej prediohy. Focrsterov Cyrano v sebe skry-
va bizardni kontradikciu dramatick¢ho (€1 skor
gpickcho) a neskonale Ivrickcho fenoménu, ¢im
kongenidlne pretavuje svet Rostandovej Jhrdinske)
komédic™. Srdce citlivého choreografa isto nemoze
pri tejto hudbe ostat chladné. AvSak popri inSpiru-
jlicej sile pribehu a Ciastkovyeh hudobnych situdcii
disponuje suita Cyrano de Bergerac a) inou vlast-
nostou - neskororomuntickou velkoplodnostou ob-
mzov v zmysle nesenia tektonickyeh ziakonitost
dieln af v zmysle syrazového potencidlu jednotli-
weh Gasti. Kazdy 2 pratich clinkay kontinuitného,
hornngmm-hu FeliZed 211 svojim \'i;«\lll_\-‘m Z2ivo-
fom a viri iba Stvrta Cast involvuje do seba ¢osi ako
dramaticku  Konfhiktnost o viaedimenziondlnost.
Zul, chorcogratick:i a rezijna koneepeia M. Stau-

B. Bartok: Zdzraény mandarin (Dievéa - R. Zmekovd, Pasdci = P. Dubravik, D. Nebyla

.

dzracny mandarin
dlhou pauzou

dera nic velmi respektuje vlastnosti partitury.
V usili vytvorit sujetovy balet v deviatich obra-
zoch (!) niekedy az nepochopitelne Stiepi jednolia-
ty hudobny prid castymi premenami, prichodmi
a odchodmi, mitvymi momentmi akénej stagnacie.
Za nezvladnuty napriklad povazujem prechod me-
dzi prvym a druhym obrazom, prebiehajici na roz-
hrani prvej a druhej Casti suity = niekofko taktov
pred ziverom prvej asti je seéna temnd a opuste-
ni, ¢o nezodpovedd sugestivnemu hudobnému rie-
Seniu. V zavere treticho obrazu M, Stauderovi do-
slova pomedzi prsty unikla prilezitost vyuZit vyra-
zotvorny ucinok prekvapujtceho ndstupu plecho-
vych dychov; nahly narast zvukovej masy nacha-
dza opit pustd a tmavi scénu. Rozbity je Stvrty
a piaty obraz, resp. ich relicie vodi tretej i suity.
Taneéné vystupy, Sermiarsky suboj, graciozne di-
vertissement, naznaky dramatickej akcie - a to
vietko na ploche monolitne posobiaceho hudobné-
ho obrazu. Najvypitejsi gradaény oblik v $tvrtej
Casti suity takisto ostava bez odozvy na scéne. Po-
dobnych skratovych situsicii obsahuje inscendcia Cy-
rana viac, hoci Siroko rozvinuté pas de deux & pas
de trois naznacuji. ze M. Stauder je invenény cho-
reograf, bezpeéne sa pohybujici na pode klasické-
ho taneéného tvaroslovia. Zasadny rozpor Cyrana
spociva v rozpore medzi symbolikou hudobnej pre-
dlohy a prili$ realistickou sujetovou koncepeiou po-
hybového stvdarnenia.

Vykony ¢lenov baletného suboru SNF v inscena-
rano de Bergerac v mnohom nevybocovali
z bezného Standardu. Mal som moznost vzhliadnut
prvu premiéru, v ramei ktorej ma najviac zaujal
Stefan Janecek v ilohe Christiana. Jeho koncepcia
mozno nebola technicky celkom dokonala, avsak
v hereckom prejave a v tvorivom procese charakte-
rizdcic postavy na scéne posobil §. Janecek suve-
rénne a isto. Roxana v podani Ingrid Muréekovej
bola skor plachym dievcéatkom. povabnym a Sar-
mantnym, domnievam sa viak, z¢ nemala dostatok
priestoru pre charakterizaéni drobnokresbu, co
plati aj o postave Cyrana (Jurij Pavlovié Plavnik).

Spominana tridsatpédtminutovi prestivka pripra-
vuje divaka na prudku naladovi zmenu. Pantomi-

J. B. Foerster: Cyrano de Bergerac (Roxana - S. Paldiovd, Cvrano - J, Siska, Christian - J.

L Vasilenko).

ma-balet Ziazra¢ny mandarin provokovala v dobe
svojho vzniku svojou tidajnou amoralnostou, mrav-
nym upadkom, dekadenciou. Dnes sa na jeden z
najvynimocnejsich prejavov  baletnej literatiry
20, storocia divame pochopitelne inou optikou,
v ktorej je jednym z najrozhodujicejsich fokusov
poznanic Bartokovho zdrvujaceho humanizmu.
Choreografl a rezisér Jozef Dolinsky celkom oprav-
nene aktualizuje struény pribeh a prendsa ho do
dnesnyeh  &ias, ktoré dehumanizdacion vztahov
a spochybfiovanim zikladnych otizok zmyslu exis-
tencie ¢loveka v mnohom koreSponduju s otrasnou
epochou pryyeh desafroci nasho storocia. Barto-
kovské ,stile barbaro™ uvddza v Dolinského poni-
mani na scénu troch metalistickych zloc¢incov, de-
zorientované a zitboZzené Dievéa a postavu Manda-
rina, posla zo sveta vzneSenych idedlov a hlbokych
Tudskych citov. RezZisérsky pristup teda v mnohom
nevvbocuje zo vieobecne zauzivaného ideového
smerovania Zazracn¢ho mandarina, hoci obsahuje
nejednu odlisnost vzhladom na libreto. Dolinsky
redpektuje vo vidsej miere ako M. Stauder vlast-
nosti hudobnej predlohy - motivicko-tematicky
amorfnej, rytmicky a sonoristicky priznaéne vyna-
liezavej. Choreografia sa opiera o prvky pantomi-
my, len pri jedinom klenutejsom melodickom tvare
sa objavuju ndznaky vyrazového tanca, charakteri-
zatného prostriedku pre vabivi krasu Dievéata.

Zazraény mandarin je sugestivny taneény obraz.
predsa viak miestami upada do neziadiceho sterco-
typu pri charakterizdcii pasiakov a Dievéata. Vlaz-
ne posobi zaverednd scéna — Katarzia, Dievéa privd-
dza publikum do rozpakov nihlym a ni¢im nezdo-
raziovanym odchodom zo scény, zanechdvajice telo
mftveho mandarina na scéne. Vyjadrenic myslien-
ky vnitorného prerodu Dicveata sa tu mifa uéinku
a mordlne rozuzlenie pribehu vyznieva milo apelu-
juco. J. Dolinsky mohol intenzivnejdic vyuzit ¢rtu
Bartokovho §tylu, ktora sa da oznacit ako zvukova
a pohybova hustota — seénicka akcia by istotne na-
dobudla viac dynamizmu,

Interpretaéne bola inscendcia Zazracny manda-
rin pripravend v ramei moznosti baletn¢ho suboru

Snimky: J. Vavro

SND. Sugestivny herecky a tanecny prejav Libora
Vaculika prerazil napriek statickému choreografic-
kému stvdarneniu prichodu Mandarina na scénu
(ten musi dlha dobu strnulo sediet na stolicke).
V dramaticky vyhrotenom a pasionitnom tanci
s Dievéatom viak L. Vaculik dokizal vygradovat
a skumulovat vietky zlozky svojho interpretaéného
majstrovstva a tym doslova rozviril hladinu scénic-
kc|' akcie. Viera Zlochova v postave Dievéata ne-
mala v podstate ziadne vyraznejdie problémy, si-
stredila sa na pantomimické vystihnutie psychickeé-
ho zdpasu odohrdvajiceho sa vo vedomi cloveka
ritiaceho sa do nedtastia. V spominanom ,pas de
deux* § Mandarinom bola V. Zlochova kvalitnou
partnerkou dotvarajicou vyraz akcie. Traja Pasdci
nemali vela prilezitosti k sebarealizicii a 1o, ¢o od-
viedli Peter Dubravik, Michal Mike§ a DuSan Ne-
shyba bolo adekvitne charakteru pohybového
stvarnenia postav,

Pozitivnym prinosom predstavenia je vykon or-
chestra SND, pripraveny dirigentom Adolfom Vy-
kydalom. Hréaci orchestra sa s ndaro¢nou Bartéko-
vou partitirou vysporiadali viac ako uspokojivo, vo
Foerstreovej skladbe bol vysledny dojem determi-
novany nedostatoéne obsadenou sckeiou slaciko-
vych nastrojov. Vytvarné riesenic predstavenia po-
chadza z dielne kostymérok L. Purkynovej (Cyra-
no) a S. Jurdovej (Mandarin), scénu pripravil
P. M. Gabor (v Zazraénom mandarinovi posobila
kombindcia velkomestskeho exteriéru a ofumelého
interiéru az prili$ morbidne).

Nové predstavenie baletu SND (premiéry 31. 3.
a 1. 4.) nemoZno povazovat za \\mnm(‘n\‘-Imri\'\"
€in, zapadd skor do bezného inscenaéného $tandar-
du siboru a vyznieva ako priklon k nendroénému
divadelnému tvaru - zibavnému, no malo inSpiru-
Jjucemu (hoci inscendcia Zazraény mandarin svedéi
o ur¢itom tvorivom progrese jej tvorcu), Predstave-
nic viak treba hodnotit ako celok a 2 takto volené-
ho zorného uhla ma predkladané dve inscendcie
s jednou dlhou pauzou priviedli do rozpakov.

IGOR JAVORSKY

Nemeckd Statma opera v Berline (NDR) ¢asto vyuZiva prax
zovivedenia ¢ znovupremiérovania starsich inscendcii. Sta-
losatak i v pripade Hindlovej opery Alcina, ktord bola pévod-
ne premicrovand v Berline v roku 1985 pri prileZitosti 300, vy-
rocia narodenia G. F. Hindla

Dia 25, februara t. r, som sa zucastnila na jej obnovenej pre-
miére pod taktovkou Petra Schreiera, ktory Coraz castejsie vy-
Stiupuje i v tilohe dirigenta. Precizne hrajiica Stdtna kapela Ber-
lin nastudovala orchesiralny part, ouvertiry i baletné scény toh-
o diela v Style francuzske] opery-ballet s ddvernym poznanim
sl patricnym vkusom a neobycajnou citlivostou pre sélistic-
ké party. Toto trojdejstvové rozsiahle dielo povodne pisané na
lalianske libreto Antonia Fanzagliu zaznelo v nemeckej jazyvko-
Wegj verzii (o je v porovnani s tendenciou v eurdpskych i zamor-
skych opernych domoch - istym Specifikom vychodonemec-
Kych scén). Dej u nas nezndamej Alciny cerpd z Ariostovho Zii-
tiveho Rolanda, resp. jednej epizddy tohto basnického diela.
Rozpravka o carodejke Alcine, ktord zaklinala na svojom
ostrove nepohodlnych milencov do podoby divej zveri, skal ¢i
Wi, sa zacina odvijat od momentu, kedy jej milenec Ruggiero
" (Hindel rolu pisal pre slivneho kastrata Carestiniho), ktory v
abjatl Alciny zabudol na svoj predchadzajuci Zivot, oZivuje po-
Stupne svoje spomienky i nizby po Bradamante. Ti prichddza
L2 svojim byvalym snitbencom, aby ho vyslobodila z moci
kndsuej, no zradnej Alciny.

Tajomny ostrov Carodejnice", jeho iredlna podoba si efekt-
nou, aj ked' nie jedinou scénickou zakladriou pribehu. Druhi
vytvoril napadity reZisér Christian Péppelreiter s vytvarnikom
Petrom Heileinom z kulis a prvkov barokového divadla. Pom-
péznost, rozpravkovost, vytvarné a scénické efekty siu v sulade
s taneénymi Cislami, v ktorych (v style dvorskych tancov) za-
znievaju gavotty, sarabandy ¢i musetty a menuety. Svoje si
v bojovej scéne (za potlesku divikov) ,odohrd” aj obrovsky
drak, spusteny pomocou divadelnej techniky nad hlavy akté-
rov. Jeho pritomnost v scénickef zloZke neposobi netistrojne,
ndsilne ¢i smiesne: skor podciarkuje stalu pritomnost héindlov-
skej doby a krdalovskej pompy, s ktorou sa nepochybne jeho
opery v Londyne uvadzali. Alcina sa od svojej tidajne tispesne|
premiéry v roku 1735 radi k tym operdam, ktoré si svedectvom
nielen Hindlovej hudobnosti, ale aj jeho obrovskej znalosti vo-
kalnych moZnosti. Alcina - part pre de facto dramaticky soprdn
— md svoju refinovanost v tom, Ze skryva v siedmich dridch
(v skutocnosti ,,scénach™) nielen koloratirne zaludnosti, ale vy-
razovo sa rozpina od lyriky, neZnosti, tonovej utlosti aZ k dra-
matickej ttoc¢nosti & tragickym zlomom. Alcina je na prvy po-
hiad negativna Zenska hrdinka - ale Poppelreiter i titulnd pred-
stavitelka, sopranistka M. Hajossyova ju zobrazili ovela zloZi-
tejsie. V Hajossyovej podani je Alcina predovsetkym nestastnd
Zena, ktord napriek pritazlivosti a bohatstvu straca objekty svo-
jej lasky. Jej jedinou obranou je pomsta. Tuzba Alciny po lds-

ke, reZijné podciarknutie jej vnutorného sveta robia z tohto die-
la smutnii, ba trochu i nostalgicki dramu. Kedysi obliibené ¢a-
rodejnicke momenty st tu teda aZ v druhom pline. Celkom po-
chopitelny Alcinin strach z opustenosti, starnutia, menlivosti
ludskej lasky priblizuju titulnii rolu i samotui operu do nisho
vedomia i storoc¢ia. M. Hajossyova spieva 7 velkych da capo
arii (¢asto ,scén") v obdivuhodnej koncentracii a priam instru-
mentdlnej dokonalosti. Trilky, behy, rulddy smerom hore i do-
lu, kaskadovité useky sa striedajii s méikkym legatom, kontem-
plativnou melodikou i bélnym citovym vzrusenim. Je 1o velka
opera nielen pre vypravnost, pocetny zbor (v uvode i findle),
balemé ¢isla a dekorativnost scénografickych zloZiek, ale aj pre
ndrocnost' k spevakom. Vedla Hajossyovej najviac zaujal Peter-
-Jiirgen Schmidt ako Ruggiero. Lyricky, ohybny tenor s maxi-
mdalnou profesiondlnou pripravenostou a stylovym citenim bol
jej déstojnym partnerom. Z dalsich ucinkujicich spomeniem
Bradamante v interpreticii Annette Markertovej, Bernda Zetti-
scha ako Melissa, sprevadzajiiceho Bradamante na jej ceste za
Ruggierom, sestru Alciny — Morganu — stvédrnila Carola Nosse-
kovd a Oronteho — Peter Menzel.

Vidiet dielo, staré vyse 250 rokov v hudobne adekvitnej ume-
leckej podobe, zaZit zazrak jeho znovuoZivenia v réZii, ktord
koldzovite prelina prvky neskutocnych vidin s barokovou cha-
rakteristikou, ale aj surrealistickymi viziami (v rozpravke je to
moziné!) je zazitkom rovnako, ako umenie kostymérov a mas-
kérov, ktori z Alciny vytvorili nielen hudobné, no i vytvarné a
filozoficky posobivé dielo.

TEREZIA URSINYOVA



Praha — Tyzden novej tvorby 1988

V poradi uz 33. ro¢nik reprezentativnych
prehliadok nagej sicasnej skladatelskej pro-
dukcie — Tyzden novej tvorby 1989 — sa usku-
to¢nil v marci v Prahe. Hlavna ¢ast programu
— devit koncertov vaznej hudby — prebehla
v ditoch 10. — 18. marca, stricdavo v Dvora-
kovej sieni Domu umelcov a v Mdnésovej sieni
nedavno novo zrekondtruovaného aredlu
Anezského klastora patriaceho teraz Nérod-
nej galérii. Po niekofkodiiovom odstupe na-
sledovali este tri koncerty hudby populdrnej
— dzezovy (23. marca), vecer piesni a $anso-
nov a koncert dychovej hudby.

Vychadzajic z pohladu na dramaturgicku
koncepciu tohtoroéného Tvzdna novej tvor-
by — ¢asové i priestorové umiestnenie jednot-
livgych komornych a orchestralnych koncer-
tov povaZzujem za velmi $tastne vyriedené.
Usporiadanie dvoch relativne samostatnych
a vzdjomne oddelenych koncertnych blokov
malo svoju logiku, velmi vhodna bola aj vol-
ba koncertnych sil: v Dvordkovej sieni sa us-
kutoc¢nili iba orchestrilne koncerty, matiné
zborovej a organovej tvorby a prehrdvka
skladieb pre deti a mlddez. Pitica komor-
nych koncertov nadla velmi vhodny priestor
v Mdnesovej sieni Anezského aredlu, ktora
je nielen akusticky uspokojiva, ale architek-
tonicky a esteticky naozaj reprezentativna.

V programovej naplni mala tentokrdt vy-
razni prevahu tvorba komorna (zdd sa to
mozno ako samozrejmost, ale prevaha ko-
mornych skladieb nie je v histérii prazskych
Tyzdnoy novej tvorby vobec pravidelnym ja-
vom). Z celkového poctu 44 skladieb od rov-
nakého poctu autorov patrilo 24 komornej
tvorbe instrumentélnej a iba 8 skladieb tvor-
be orchestrilnej (vratane jednej vokalno-
symfonickej). Zastipenie ostatnych zanro-
vych oblasti byva v ostatnom ¢ase takmer
pravidelne niZiie — ani tohtoro¢nd prehliadka
nebola v tomto smere vynimkou. Z odboru
vokdlnej hudby zazneli 4 diela zborové,
4 piesniové cykly. Na rozhrani medzi hudbou
komornou a orchestralnou sa pohybovali
4 skladby pre komorny slac¢ikovy orchester
(pripadne s koncertantnymi sélami).

Uz tretikrat bol pri koncipovani programu
Tyzdiia novej tvorby uplatneny novy drama-
turgicky model, podla ktorého si do pre-
hliadkovych podujati zaélenené vedla novi-
niek i reprizy skladieb, ktoré prl premiéro-
vych uvedeniach ZdlIJd]l svojimi umeleckymi
kvalitami. Nie je to koncepcia novd — retro-
spektivne hladiska boli z ¢asu na ¢as uplatio-
vané aj v minulosti; sucasny dramaturgicky
model viak obmedzuje vek reprizovanej
skladby maximdlne na dva roky. Po troch
ro¢nikoch sa zdd, Ze sa osvedcil a pozitivne
ovplyvnil droven prehliadkovych koncertov
aspon v tom, ze climinoval nebezpecie vyslo-
venych umeleckych nezdarov. Pomer medzi
premiérami a reprizami bol na tohtoro¢nom
Tyzdni novej tvorby vyvizeny: premiéry boli
poctom trochu v prevahe.

Stalo sa uz dobrou tradiciou vyhradit je-
den z prehliadkovych koncertov skladbim
slovenskych skladatelov. Je to velmi sympa-
ticky a vyznamny moment prehliadkovych
akcif, hoci ide pravidelne len o vyber z ko-
mornej tvorby. Nasa vzdjomnd informova-

nost o aktivnom diani v oboch narodnych hu-
dobnych Kkultiirach je dnes celkom nedosta-
toéni: obe strany s si toho vedomé, no snahy
o zleplenie tejto situdcie dosial neprinisajui
ziaduci efekt. (Pozn. redakcie: Preco?) A tak
pre mnohych (i zasvitenych) posluchacov
v Cechich je i td minimalna vzorka sucasnej
slovenskej komornej hudby ¢asto ojedinelou
prileZitostou aspon na letmy dotyk s fiou. Ak
sa nemylim, nie je situdcia na Slovensku ove-
la lep§ia. Neodboc¢ujme viak prili§ daleko:
k hodnoteniu komorného koncertu z tvorby
slovenskych skladatelov sa eite vratime.

V adbore orchestrialnej hudby boli najpo-
Cetnejdie  zastipené Koncertantné Zdnre.
Z dvoch pldanovanych néstrojovych koncer-
tov s velkym orchestrom zaznel iba Koncert
pre violu a orchester Jaromira Pode$vu. Die-
lo ma vietky znaky zrelého autorského ruko-
pisu, asimilujiceho Stylové podnety eurdp-
skej predvojnovej moderny (zvlast neoklasi-
cizmus honeggerovského charakteru) i nové
materidlové a kompozi¢né technické prvky,
uplatiiované v ceskej hudbe priblizne od
60. rokov. Pripravovana premiéra Koncertu
pre altsaxofon a orchester od Ladislava Si-
mona kvoli chorobe sélistu odpadla a narych-
lo bola nahradené Symfonickymi metamorfo-
zami na bluesovii tému Cestmira Gregora.
Ich premiéra v8ak utrpela prave naStudova-
nim ,narychlo* a predvedenie, podla mojho
ndzoru, neprinieslo adekvitnu informéciu
o diele. Sympatickym dojmom zaposobili
Aristofanovské varidcie na veni tému
Mier od Jina Hanusa, v silade s nametom
vtipne vypointované, inventne bohaté i ked
§tv¥lovo neprekracujice horizont skladatel'o-
vych vreholnych diel. Progresivnejsie v zmys-
le vyrazu a vystavby formy boli obe koncer-
tantné kompozicie s malym sla¢ikovym or-
chestrom: Concerto da camera Ladislava Ku-
bika so sélovymi huslami a klavirom je tva-
rove i vyrazovo zhustena sucasnd evokacia
barokove] formy concerta grossa (skladba
ma dve verzie, druhd je priamo takto oznade-
nd); Kantiléna pre husle, violoncelo a komor-
ny slac¢ikovy orchester od Aloisa Pinosa sa ticz
vyznacuje nedtandardnou aplikdciou koncer-
tantného principu. Pinos patri ku skladate-
Tom, ktori nasli adekvatny vyjadrovaci pries-
tor v seridlnej organizacii ténového materia-
lu. Kantiléna je takto (aj ked neortodoxne)
vybudovana.

K vydarenym orchestralnym skladbiam ra-
tam aj Tance a reflexie Jitiho Gemrota, zvu-
kovo apartni trojcastovi programovi kom-
poziciu Michala Kosuta Gepard, zaclenujicu
do orchestrilneho aparétu syntezitor a hlav-
ne obsahovo zdvazny symfonicky obraz Jiri-
ho Matysa Naliehavost ¢asu, s koncertantnou
violou a recitaciou 15. Shakespearovho sone-
tu.

Z komornej tvorby upiitalo pozornost nie-

. kolko skladieb: na prvom mieste by som spo-

menul mumhclm organovy cyklus Petra
Ebena Job, myslienkovy pendant k autorov-
mu stardiemu dielu Faust, udivujici velkory-
sostou a ucelenostou koncepeie i presvedci-
vostou hudobného stvdarnenia. Eben - tohto-
rocny Sestdesiatnik — sa v sticasnom Stidiu
svojej tvorby opit castejSie vracia k tradic-

SF Kosice — slavnostne

Oslavy 20-roéného jubilea zacali slavnostnym zasadnutim {16. 4. predpolud-
nim) za pritomnosti zastupcov kl'ucovych institucii slovenského hudobného.
zivota — vedjicej oddelenia muzickych umeni MK SSR T. Okapcovej, predsedu
ZSSKU L. Burlasa, veduceho tajomnika A, Luknara, predsedu Zvézu &s. skla-
datel'ov a koncertnych umelcov nar. umelca M. Novaka, zastupcu VSMU i Slo-
venskej hudobnej spoloénostil. Parika, kosického Konzervatdria M. Lengyela,
Slovenského hudobného fondu M. Jesku. Z CSR bol osobne pritomny riaditel
Ceskej filharmonie — prvy riaditel SF L. Cizek, d'alsi byvali riaditelia orchestra
— A. Kovatova, V. Cuchran i J. Podprocky, dirigenti, s ktorymi teleso spolupra-
covalo — nar. umelec L. Slovak, zaslazili umelci B. Rezucha a L. Holoubek, za-
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stupcovia mestskych i krajskych organov strany, verejni Einitelia mesta i kra-
ja, zastupcovia krajskej odbocky Slovkoncertu. solisti SF (zasl. umelec I. So-

kol, S. Zamborsky), ¢lenovia orchestra a d'alSi
F Kosice P. Grufi. Hlavny referat predniesla terajsia riaditel-

seda ZV ROH pri

hostia. Zasadnutie viedol pred-

ka telesa . Mednanska. Potom odzneli pozdravne privety z ust zastupcov pri-
zvanych ingtiticii, miestnych i verejnych &initel'ov. Sucastou slavnostného

aktu bolo udelenie vyznamenani —

— diplomoyv, plakiet, éestnych uznani, meno-

vanie zaslazilych pracovnikov SF, udelenie odmien jubilujicim hraéom i d'al-

sim pracovnikom telesa. Zavrsenim oslav bol alﬂvmstnv ]uhilainy koncart or-

chestra pod taktovkou B. Rezuchu.

K jubileu orchestra pripravila dramvﬁturgla SF slé\mustnv bulletm, ktorého
sti¢astou je okrem podrobne; dokumentacie, fotografii, prehl'adov a statistic-
kych udajov aj zasvatena studia z pera L. Urbanélkovﬂ Zhodnocuje vysledky,

dramaturgiu, zasluhy telesa pri sireni hudbv,
politiky strany vo vychodoslovenskom regmna,f Gspechy v zahmmﬁ
sledkom dlhorocneho sledovania rastu, vyvo;a a racemovama v

konov telesa.

astoj pri uplatiiovani kuituma]
T !

Program sldvnostného jubilejného koncer-
tu bol pod vedenim toho istého dirigenta do-
slovnym reprizovanim otvdracicho vystipe-
nia Stétnej filharménie - presne na dei spred

dvadsiatich rokov — 16. 4, 1969 v kosickom
Dome umenia. Napriek tomu, Ze som zho-
dou okolnosti recenzoval aj otvdraci koncert
SF v r. 1969, tazko mi je pripomenit si detai-

j_ cerveh vy- ‘

M. Jerie (violonéelo) a I. Klansky (klavir) pri interpretovani Rozhovorov II. pre violondelo

a klavir M. Slavického

nym prvkom hudobného vyjadrovania, aby
z nich (svojim osobitym spdsobom) vytazil
$kdlu novych podmanivych vyrazovych kva-
lit.

Pomerne bohato bol v komornej ¢asti pro-
gramu zastipeny zaner slacikového kvarteta
— z povodne Siestich ohlasenych skladieb za-
znelo pit (2. sladikové kvarteto Vladimira
Sommera odpadlo a namiesto 4. sla¢ikového
kvarteta Ilju Zeljenku zaznelo jeho 5. kvar-
teto). Z diel ¢eskych autorov zaujali najviac
2. slacikové kvarteto Miloslava IStvana
a 1. slacikové kvarteto mladej \]\Iad‘mlky

Zoji Cernovskej. Z ostatnych komornych in-
Strumentdlnych diel vzbudil zaslizeny ohlas
Rozhovor Il pre violon¢elo a klavir Milana
Slavického, moderne znejuci dialog dvoch
tradicnych partnerov komornej hudby, na-
priek striedmosti gesta a stavby vyrazovo
dost exponovany. Medzi umelecké tspechy
prehliadky mozno ratat i Klavirne kvinteto
Oldricha Flosmana a kvinteto Pokuseni Iva-
na Kurza, pisané pre netradi¢nu zostavu su-
boru Barok Jazz Quintet.

Z vokilnej tvorby stoji za zmienku hlavne
Sedem piesni pre mezzosoprin a klavir Viadi-
mira Sommera, niladovo koncentrovany
cyklus so skvele vykreslenou vokiyou liniou
a scherzo pre miesany zbor Ctirada Kohout-
ka Libani chleba.

Na zdver eSte aspon struéni pozndmku
o komornom koncerte z tvorby slovenskych
skladatelov. Zaznelo na nom dovedna pit
skladieb, z ktorych najviac sympatii ziskala
tvodnd Sonata pre violonéelo Juraja Benesa
vo vybornej interpreticii Jozefa Podhoran-
ského. Osobne pre mia to bol jeden z najsil-
nejsich zazitkov celej prehliadky, napriek to-
mu, Ze som toto diclo uz poznal. Je to sklad-

ly i vysledky vtedajSicho novozalozeného te-
lesa. a — ako by sa Zziadalo — porovnatho (bez
vypocutia si historickej nahravky) s troviiou,
k akej sa dopracovalo po 20-ro¢nej existen-
cii. Mozem iba kKomentovat a hodnotit to, ¢o
odznelo 16. 4. 1989,

V pripade uvodne) ouvertiry Leonéra 111,
op. 72 Ludwiga van Beethovena mozno kon-
statovat v detailoch prepracovanie jednothi-
vych nastrojovych skupin, kvalitu sol v plas-
tickej ohybnosti fraz i v celkovom vyjadreni
obsahu. Uznanie si zasliZi predovietkym
taktujuci dirigent B. Rezucha. Pri respekto-
vani klasickej discipliny dokazal vyzdvihnat
viutorneé napatie i ohen vybusného vieden-
ského majstra s imponujicou istotou a pre-
svedcivostou.

Haydnova Symfoénia ¢. 92 G dur Hob, 1/92
Oxfordska niesla tiez typické znaky Rezu-
chovho dirigentského rukopisu: zdoraznova-
nie artikuldcie, umiernenosti plastiky fraz,
rovnomerne plynuceho vnutorné¢ho pulzu,
ktory dostal spravne proporcie i v chulosti-
vom zaveretnom Preste. Dirigentova prica
dominovala vsak nad vykonom hracov, z kto-
rych sa v niektorych detailoch i v technickom
vypracovani nasli isté rezervy.

Slovensku symfonicku tvorbu zastupoval
ozajstny klenot — autobiografické Spomienky
nar. umelca Jdna Cikkera. Opus pontka jed-
notlivym néstrojom i skupinam mnozZstvo
prilezitosti na prezentovanic vysky mét, kto-
ré pri ceste za dokonalostou umenia dosiahli.
Z nesmierneho mnoZzstva $anci, ktoré parti-
tira pontika, dokazali ¢clenovia SF vytazif po-
merne dost, i ked nie vietko zohladnili a vy-
cerpali‘bezo zbytku. Je este na com pracovat,
cizelovat, vzajomne sa prisposobovat! Pred-
poklady pre dalsi rast — huzevnatost a elin

Snimka: Z. Chrapek

ba do detailov seridzne premyslend,
v ktorej vietky vyjadrovacie prvky a postupy
{vratane titulu diela) v dokonalej koordindeii
vytvaraji poésobivy obraz ¢loveka a ndstroja
ako jednoty schopnej meditovat o veciach
najsubtilnejSich i problémovo obsiahlych,
vritane historickej dimenzie. Rovnako Zel-
Jjenkovo 5. slacikové kvarteto uputalo pozor-
nost zrelym komornym prejavom, zomknu-
tostou formy a logikou hudobnej vypovede.
[ ked nepriniesol momenty prekvapivo nové
a necakané, o to silnejsie zaposobil vnutorny
rozvrh a koordindcia vSetkych parametroy
hudobnej re¢i diela. Ur¢ité sklamanie pre
mna znamenali Godédrove Uspavanky Jana
Skacela. Nie je mi dostato¢ne jasné, pre aké
ucely skladba vznikla — do celkom iného svet-
la by ju posunul fakt, Ze by bola urtend pre-
dovictkym detskym posluchdc¢om (potom by
viak bolo spochybnené jej zaradertie do re-
cenzovaného programu). Predpoklad, Ze ide
o dielo uréené dospelym posluchacom nastoli
hned jeden problém: nepresvedcivost §tyli-
zovaného gesta pri pouziti banality a zastara-
nych hudobnych prostriedkov. V tejto situdcii
mdze hudobny prejav [ahko sklznut do ob-
lasti, ktord sa povodne mala stat prostried-
kom modernej Stylizacnej transformdcie
a nie cielom vyjadrenia a to uz je nebezpedne
blizko k anachronizmu. eventudlne dokonca
k eklekticizmu, Ostatné dve skladby ~ 3. slé-
tikové kvarteto Juraja Pospisila a Fantdzia,
introdukcia a fuga v starom slohu pre Stvor-
ruény klavir Ivana Hrusovského — znamenali
solidny, slohovo uceleny kompoziény prejav
na baze osvedéeného materialu a kompozié-
nych technickych postupov.

JAROMIR HAVLIK

do price orchestru SF nechybaju. Dirigento-
vo podanie vychadzalo z partitiry - z obsahu
zadifrovaného v hudbe. Opuncoval ho svojim
pohladom — dokladnym zvazenim agogic-
kych proporeii. zvukovej mikro- i makro-
Struktury do vysledku v presvedéivom tlmo-
¢eni zdakladnych ndladovych rovin — intim-
nej, reflexivnej lyriky i naporu hudobnej ex-
presie doznievajiceho hlasu vojnovych hroz
(dielo vzniklo v roku 1947).

Na zaver tohto koncertu odznela slavna
symfonicka basein Ferenca Liszta Les Prélu-
des. Aj ked intenzita hudobnej vypovede di-
rigenta dokdzala strhnit publikum tvorivym
fantazijnym vkladom typu pravej romantic-
kej indpirdcie, rozletu a vasne, nemozno vy
kon orchestra v tomto opuse akceptovat, Ne-
dotiahnutosti v sahre jednotlivych skupin
(najmi vo vzrudenejdich oblikoch) nedokd-
zali taZisko posluchdcskej pozornosti posu-
nit, Zze by sa bol upriamil iba na hudobni vy-
poved a nedokazal pritom postrehnit rezer-
vy muzikantského remesla.

Jubilejnd repriza otvdracicho Kkoncertu
(s totoznou dramaturgiou i s tym istym diri-
gentom) bola predovietkym spoloc¢enskym
uspechom. Teleso sa odmenilo obecenstvu za
ovicie Larghettom Jozefa Gresdka, pre kto-
rého ingpirdciu a tvorivy rozlet sa SF Kogice
s dirigentom B. Rezuchom v nemalej miere
pricinili.

Prvii polovicu podujatia nahravala Cs. te-
levizia. Program pocas celého vecera vysielal
na vindch éteru rozhlas. Komentdr Eleny
Galanovej vdaka umiestnenym reprodukto-
rom sa prenasal aj do koncertnej siene kosic:
kého Domu umenia, kde ho popri stilom do-
médcom publiku sledovali aj pocetni hostia,
najma z Bratislavy. VLADIMIR CiZIK



® OKRESNA SUTAZ  DETSKYCH
A MLADEZNICKYCH ZBOROV. 11. aprila
1989 sa v Dome kultiiry ROH v Banskej By-
strici konala Okresna sifaZ detskych a mld-
deimickych spevickych zborov, na ktorej sa
picastnilo osem kolektivov. Podstatni ¢ast
ich repertodru tvorili diela slovenskych
skladatelov, najmii v auditériu pritomného
Alfréda Zemanovského. Symbolickd vdaka
a uznanie jeho diela formou interpreticie
autorovych piesni boli si¢asne gratuldciou
k jeho bliziacemu sa Zivotnému jubileu. Su-
fazilo sa v dvoch kategériich: v kategorii
$kolskych spevickych zborov obhdjil uz tra-
diéne I. pasmo s pochvalou poroty spevicky
zhor pri ZS CA 23. K najiispe$nejsim patril
a I, pdsmo ziskal i zadinajici zbor pri ZS
Radvan. V kategorii mimoskolskych spevic-
kych zborov patril opiit k najlep$im a L pais-
mo s pochvalou poroty ziskal speviicky zbor
Zornicka pri DK ROH v Banskej Bystri-
¢l E.B.
® KONCERT Z TVORBY BULHARSKE-
HO SKLADATELA PANCA VLADIGEROVA
pri prilezitosti 90. vyrodia jeho narodenia
usporiadal ZSSKU a Bulharské kultiirne
a informaéné stredisko 20. 4, t. r. v priesto-
roch BKIS. Program, na ktorom uc¢inkovali
A. Vladigerov (husle), V. Vliadigerov (husle)
a N. Vladigerovia (violonéelo) moderoval
PhDr. M. Adaméiak.

MIESANY SPEVACKY ZBOR KATA PO-
POVA pri Speviickom zdruZeni mesta Ple-
ven (BLR), s dirigentkou Msdriou MarkuSe-
vou sa predstavil v Bratislave (7. 5.), Zdiari
(9.5.) av Poprade (10. 5.).
® KONCERT UCITELOV. LSU Bratislava
I1. na Exndrovej ulici v spoluprdci s MDKO
pripravila pri prilezitosti 44. vyro¢ia oslobo-
denia Bratislavy a Diia uéitel'ov koncert pe-
dagégov skoly, ktory sa uskuto¢nil 19. aprila
t. r. v Moyzesovej sieni DPV. V pestrom pro-
grame sa predstavil okrem soélistov aj ko-
morny siibor Collegium Musicum Posonien-

rigentom L. Kvasni¢kom.
® LUBICA RYBARSKA, silistka SND sa

stala nositelkon Prémie mladych, ktori |
ZSDU a SHF udeluje v ramci svojich viroé-|

nych cien.

CAMERATA SLOVACA bola od 10, do
24, aprila na koncertnom turné v Spaniel-
sku, kde na 10 koncertoch v Madride uvied-
. la diela J. S. Kussera, J. N. Hummela,

~  J. Haydna, W. A. Mozarta, L. Boccheriniho

_a A, Dvoiika, -H-
@ V. ROCNIK INTERPRETACNEJ SUTA-
ZE CSR V ODBORE VIOLONCELO sa ko-
nal 17. - 24, 3. 1989 v Pisku. SiitaZz pod zasti-
tou MK CSR poriada Hudobné 3tidio
CHF v spoluprici s CHF, MsNV Pisek, Pra-
gokoncertom a Plzenskym rozhlasovym or-
chestrom. Porota na ¢ele so zasl. um. Ale-
xandrom Veétomovom udelila tieto ceny: 1.
cena - Jifi Barta, AMU Praha, II. cena - JiFi
Hanousek, solista Moravskej filharmonie
Olomoug, 1. cena ex aequo - Hana Jersiko-
va, AMU Praha a Jana Kralovi, AMU Praha.
Cestné uznanie ziskali Margit Kolickova,
Marcela Plitenkova, Vladan Kodéi, Ivo Fiser
a Katefina Juraskovai.
® CONCERTINO PRAGA ’'88. Medzindi-
rodnd porota, ktord v novembri 1988 hodno-
tila v Prahe 67 nahravok zaslanych do sifa-
te mladych hudobnikov Concertino Praga
1988 rozhodla takto:

KLAVIR

I. cena - Eldar Nebolsin (24. 12, 1974) ZSSR

I1. cena - Jitka Fraiikova (8. 4. 1975) CSSR

Cestné uznanie: Naida Coleovd (28. 10.
1974), Kanada; Olga Pu-
Secnikova (23. 4. 1975),
ZSSR; Katharina Rase-
horn (14. 3. 1974), NDR

HUSLE

L cena - Julian Rachlin (8. 12. 1974) - Ra-

kiisko

11 cena - Pavel Sporel (25. 4. 1973) (SSR

Cestné uznanie: Jevgenija Pikovskaja (15.
10. 1973), ZSSR; Dan-
-Claudiu Vornicelu (11. 10.
1973), Rumunsko

VIOLONCELO

L cena -~ Georgij Gorjunov (17. 9. 1973)

ISSR

II. cena - Tanja Tetzlaff (15. 8. 1973) NSR
Cestné uznanie: Quirine Viersen (17. 9.
1972), Holandsko; Juliane
V. Hahn 3. 3. 1973), NSR.

Cenu za vynikajucu interpreticiu skladby:
Katharina Brand - klavir, NSR (V. Novik:
Miij maj).

Absolitnym vitazom, nositelom CENY HE-
LENY KARASKOVE sa stal: Julian Rach-
lin, Rakiisko.

Nositelia cien ziskavaji titul Lauresit
Concertina Praha a predstavia sa na kon-
certe vitazov v Dvofdkovej sieni Domu umel-
cov v Prahe (17. jiina 1989).

Solistov bude spreviadzat¢ Symfonicky or-
chester Cs. rozhlasu v Prahe s dirigentom
P. Vronskym. Koncert vysiela priamym pre-
nosom aj Cs. rozhlas a Cs. televizia. Nad
podujatim prevzal zastitu primdtor hl. m.
Prahy Z. Horc¢ik, ktory mladych umelcov

prijme v historickych priestoroch Staromest- §
Po praiskom koncerte sa |
tiéinkujuci predstavia na XXI. Juhoéeskom

skej radnice.

festivale Concertino Praga v Jindfichovom
Hradci (19. - 29. 6. 1989).

@ 24. ROCNIK MEDZINARODNEJ ROZ-
HLASOVEJ SUTAZE MLADYCH HUDOB-
NIKOV CONCERTINO PRAGA opiif vyhld-
sil Ceskoslovensky rozhlas pre &élenské roz-
hlasy zdruZené v OIRT (Medzindrodna or-
ganizdcia pre rozhlas a televizinu) a v
EBU/EUR (Eurdpska rozhlasova tinia).

Vroku 1989 sa na sufazi mézu zicastnit sé-
listi v hre na flaute, hobeji, klarinete, lesnom
ruhu a tribke, ktori si narodeni poémic
1. septembrom 1971. Podmienky a povinné
skladby na poziadanie zasle Sekretariit siita-
#e Concertino Praga, Cs. rozhlas, Vinohrad-
ski 12,120 99 Praha 2.

Nositelia I. a IL. cien st pozvani na vysti-
penie na verejnom koncerte v Prahe a zi-
¢astnia sa na Juhoceskom festivale Concer-
tino Praga.

® VYTVARNE MALIARSKE DIELA PRE
NOVOSTAVBU SND. Sitaina porota na ée-
le s predsedom ing. arch. Vladimirom Fa-
sangom a podpredsedom nar. um. Albinom
Brunovskym vyhodnotila 8. aprila 1989 ce-
loStitnu verejnd anonymnii sitaz na vytvar-
né maliarske diela pre novestavbu Sloven-
ského ndrodného divadla. Porota posudila
49 ndvrhov a udelila tieto ceny a odmeny:
v stitazi na ndvrh CE udelila prvii ce-
nu akad. maliarovi Janovi Exndrovi z Gott-
waldova, druhii cenu neudelila a tretiu cenu
priznala akad. maliarovi doc. Stanislavovi
Harangozoovi z Bratislavy. Akad. maliarovi
Pavlovi Muskovi z Kysuckého Nového Mesta
a ing. arch. Pavlovi Kolldrovi zo Sale udelila
porota odmeny. V siitaZi na ndvrh OPONY
OPERY udelila porota iba znizené druhé ce-
ny vytvarnikom Petrovi Mesterovi z Komar-
na, Petrovi Poldagovi z Bratislavy, s ktorym
spolupracoval FrantiSek Lucky a Jozefovi
Bubsdkovi z Bratislavy. Tretiu cenu prisudila
akad. maliarovi Petrovi Palusovi z Bratisla-
vy, pricom odmeny ziskali Bratislavéania
Viadimir Popovi¢ a Katarina ﬁujamwai.
V siitazi na navch OPONY CINOHRY ude-
lila porota iba tretiu cenu akad. maliarovi
doc. Stanislavovi Harangozoovi z Bratislavy
a odmenu akad. maliarovi Petrovi Kilmano-
vi. Zo sufaznych navrhov na TKANU TAPI-
SERIU V OPERE ocenila porota diela Ma-
riana Cizmirika z Popradu a Jozefa Bausa
z Krilovej pri Senci udelenim odmeny. Za
ndvrh na TAPISERIU DO CINOHRY ziska-
la akad. maliarka ing. arch. Lydia Jerguso-
vi-Vydarend z Bratislavy tretiu cenu, akad.
maliarka BoZena Pychova z Prahy spolu so
zasl. umelcom akad. maliarom Ernestom
Zmetdakom z Bratislavy ziskali odmenu.

Slovenské narodné divadlo usporiada vy-
stavu vietkych sutaznych ndvrhov v Dome
lodnikov na Martanovicovej ulici ¢islo
24 (vedl'a novostavby SND) od 15. do 22, ap-
rila od 9.00 do 17.00 hod. a 23, aprila od 9.00
do 12.00 hod. V stredu 19. aprila 1989 bude
na mieste vystavy stretnutie so stifaziacimi
(0 16.00 hod.).

TS SND

r'r—w

%

K. Fulierova: Nokturno, 1979 a Koncert pre kridla, 1985 (seriografia)

Grafiky inSpirované hudbou

Pod tymto ndazvom sa v Kongresovej sile
kupelov Jeseniky pri prilezitosti VI. medzi-
narodnej sutaze pre klavirne dua uskutoéni-
la (5. — 8, aprila 1989) vystava akademickej
maliarky Kvety Fulierovej. Diclo, ktorému
je vlastné viacrozmerné vnimanie sveta pro-
strednictvom vizudlnych i sluchovych vne-
mov sntbiacich sa s rozletom fantizie a sne-
nia, je s uspechom prijiman¢ v celej nasej
vlasti. V maliarkinej tvorbe nachddzame tc-
tu ku kultirnym tradiciam ludského spolo-
¢enstva i citenie a myslenie ¢loveka sucasnos-
ti, dialcktiku vizieb okolit¢ho sveta, prirody,
mikrosveta s majestatnostou vesmiru: pre-
menlivost tvarov, vztahov, diania, neustaly
pohyb, zipas, ale predovietkym svet farieb,
tonov, plynicich melGdii. harmoénii a ryt-
mov.

V minulom roku vybrali jej price na Me-
dzindrodni vystavu miniatir v Toronte
a v Ceskoslovensku mala tri samostatné vy-
stavy. Prvi — s nazvom Venované hudbe, bola
usporiadand v ramci Prazskej jari, druha -
s detskou a hudobnou tematikou pri prilezi-
tosti MDD sa uskutoénila v jini na pode UV
Slovenského zvizu Zien v Bratislave a bola
spojend s besedou, ktori nahraval Ceskoslo-
vensky rozhlas. Tretia s nazvom Hudba
v grafikich mala vernisdz 31. 10. v stredisku
SHF Hudba a mladez v Bratislave. Suc¢astou
bol aj hudobny program a beseda so zasl,
um. PhDr. Ladislavom Burlasom, DrSc.,
predsedom ZSSKU a skladatelom a drama-
turgom SHF Jurajom Hatrikom.

DANA JAKUBCOVA

=

Riaditel Slovenskej filharmonie
v Bratislave vypisuje konkurz:
= do spevickej komornej Zlozky sun--
boru Musica aeterna vo vSetkych hlaso-
vych odboroch.

Kvalifikaéné predpoklady: ahsolutd-

jrium konzervatéria alebo VSMU,

Termin konkurzu 30. msija 1989
o 10.00 hod. v Moyzesovej sieni SF.
Prihlasky prijima a informscie posky-
tuje KnPI’J Futikova 3, tel.: 33 33 51.



V poslednom obdobi sa aj v sovietskom balete prejavuje nové myslenie, do popre-
dia sa dostavaju progresivne nazory na inscenovanie i vyber baletnych diel, vel'a sa

diskutuje o pristupoch k siéasnému choreografickému stvarneniu moderného i kla-

sického repertoaru. Prinasame nazory vynikajlicej osobnosti sovietskeho baletného
umenia Jekateriny Maximovovej a Vladimira Vasilieva a kratky profil poprednej so-
listky Vel'kého divadla v Moskve Ludmily Semenakovej. _ i e

Je baletné umenie schopné odzrkadlovat nasu sucasnost?

~ V prvom rade chcem upozornit, Ze sa ¢asto zamiefiaju
pojmy ,.si¢asny balet” a ,balet o sicasnosti®, — hovori Vasil-
jev. — Ak sa predstavenie myslienkovo dotyka sucasnosti, ne-
zdlez{ na tom, ¢i ma podobu rozprivky, legendy, pocticke]
fantdzie — je to sicasné dielo. Tym viac, ak aj cela vyprava,
plasticky jazyk, dramaturgickd koncepeia inscendcie umoziiu-
je hovorit s divikom ,,0 dobe a o sebe®. A naopak, aj ten naj-
aktudlnejii namet neché divaka lahostajnym, ak nie je vyjad-
reny adekvitnou umeleckou formou. Nie ndhodou uz po dihé
roky pritahuju tisicky divakov predstavenia s tematikou day-
nej historie, ako je Spartakus alebo Macbeth. A nado tajit, ni-
jako sa nam nedari najst presved¢ivi pohybovi rec, prijatelni
pre dnedného divika...

Moino, Ze klasicky tanec nie je schopny vyjadrit charaktery
a pocity nasho sucasnika?

— Isteze, doba diktuje svoje poZiadavky na pohyb a dynami-
ku baletu. Suc¢asny hrdina neméze tancovat tak, ako napri-
klad princ v Labutom jazere ¢i Spiacej krédsavici... Treba sku-
gaf, hladat; no v sovietskom balete, je Zial, hladanie novych
smerov velmi zloZita zdlezitost. Presli sme, napriklad, bez po-
véimnutia okolo Sirokej oblasti choreografie moderného tan-
ca, vlidnucom dnes na celom svete. A tento tizko sdvisi so sd-
gasnymi tancami, pritazlivymi svojou dynamikou, $portovym
charakterom a rezkymi rytmami, ktoré mladez tancuje na dis-
kotékach. Dne&ny balet by mal tieto tendencie urcitym sposo-
bom odzrkadlovat. No vobec tym nechcem povedat, Ze by sa
mali narugit tradicic klasiky. Klasicky tanec je pruzny systém
a v kone¢nom dosledku kazdy novy smer pohybovej kultary
prindsa novy impulz do jeho rozvoja.

— Podla méjho ndzoru — hovori Jekaterina Maximovova, —
najddleZitejsi zo vietkého je clovek. Clovek bol vzdy v centre
pozornosti umenia. Ale sic¢asné balety — to sii ¢asto len hodiny
tanca, bez psychologického prekreslenia postdv. Divika (aj in-
terpreta) unavuje neustile meditovanie nad symbolmi. zbave-
nymi tepla, citu. Klasika je asi preto takd oblibend, Ze je v nej
nie¢o, ¢o nenechdva ludi lahostajnymi — bez ohladu na vek,
narodnost, kultiirnu droven. Presvied¢am sa o tom pri kazdom
predstaveni, hoci obecenstvo je vzdy iné.

Aké sii, podl'a vasho ndzoru, hlavné ilohy sic¢asného soviet-
skeho baletu? - pytam sa Vladimira Vasiljeva.

~ Hladanie novych smerov: uviest na scénu viési pocet ba-
letnych inscendcii a nebit sa chyb a netspechov. Ale na expe-
rimentovanie treba mat podmienky. Vo Velkom divadle — tak
ako v ¢inohre, mala by byt aj mald scéna; mladi tu maji viac
moZnosti ukdzat svoje schopnosti, Samozrejme, zachovat i de-
digstvo najlepsich klasickych sovietskych a zahrani¢nych bale-
tov. Uchovanie dosiahnutého a hladanie nového — spiité a na-
vzdjom sa podmiefiujice procesy, rovnako prispievaji k po-
kroku v tejto oblasti. Vaznym problémom je aj vyucba sicas-
nych taneénych smerov na vietkych typoch baletnych skol.
Viicsina zahraniénych choreografov prijala takmer vietky nase
visledky a domnievam sa, Ze ani my sa nemusime ostychat
priucit sa inym metddam a prostricdkom. Nie je nutn¢ vyuzi-
vat ich vo vlastnej tvorbe, no poznat ich treba.

Ktori choreografi sa, podl'a vasej mienky, najuspesnejsie po-
kusaju riesit si¢asné problémy?

— Zo sovietskych baletnych majstrov su to v prvom rade le-
ningradski Oleg Vinogradov, Nikolaj Bojarcikov, Boris Ejf-
man. Zaujimavé, v mnohych smeroch novétorské si predsta-
venia Valentina Jelizarjeva v Minsku a Dmitrija Brianceva
v Moskve. Za najvyraznejiiu osobnost zahrani¢ného baletu
povazujem Mauricea Béjarta, ktory dal mocny impulz dalsie-

Jekaterina Maximova v balete Anuta Valerija Gavrilina,
Snimka: APN

mu rozvoju naho umenia. Sam som ¢erpal zo skusenosti tohto
umelca, ked som sa zac¢al venovat choreografii. Zaujimavym
smerom sa uberaji i taki talentovani choreografi ako Jifi Ki-
lidn alebo John Neumeier. Som presvedéeny, Ze ¢im doklad-
nejéie sa obozndmime so sucasnymi predstavitelmi roznych
choreografickych smerov, tym vacsie budi nage uspechy.

Mite pocit, Zze v sovietskom balete, osobitne v balete Velkého
divadla, nastalo nejaké oZivenie, nejaké zmeny k lepsiemu?

— V mnohych druhoch umenia = vo filme. v hudbe, v.divad-

Hladanie novych smerov

le — citit sviezi zdvan nového. V balete, podla mojej mienky,
je to zatial poslabsie. No sticasne nas tesi rozmach ,glasnosti*
- umelci zacali verejne vyjadrovat svoje ndzory na mnohé pél-
Civé otdzky. Spravil sa prvy krok k demokratizdcii — teraz je vo
Velkom divadle volend (i ked nie Gplne) umeleckd rada. Je
potesitelné, Zze prvykrat po mnohych rokoch sa na tejto scéne
objavi predstavenie zahrani¢ného choreografa — Cyrano de
Bergerac Rolanda Petita.

— Znie to paradoxne, no prestavba musi pomoct vratit nds-
mu baletu to, ¢o sme stratili, — domnieva sa Jekaterina Maxi-
movovd. — Mdam na mysli tradicie ndsho umenia. Pre¢o umelec
prichddza na scénu? Aby ohiril svojou virtuéznou technikou,
silou a vy§kou skokov? Alebo, povedané slovami Stanislavské-
ho, aby ukazal ,zivot ludského ducha®? Mam pocit, Ze umelci
sa dnes mélo zaujimajui o herecké majstrovstvo, o schopnost
vyjadrit tancom dulevny stav. Ale ved prave tieto vlastnosti
boli vzdy charakteristické pre rusky balet a ziskali mu svetovii
slavu. Stadi to len znovu nadobudniit a dokazeme plnohodnot-
ne vyjadrit dobu, v ktorej Zijeme.

Pripravila: KAMILA JUZINOVA

(APN)
* * 3

Kazda genericia ma tanecnicu, ktord vyniké va¢smi neZ os-
tatné. V sicasnosti je to bezpochyby Ludmila Semeriakova.
Vystupovala takmer vo vietkych eurépskych krajindch, ale aj
v USA, Latinskej Amerike, Japonsku a Australii. Zahraniéni
kritici ju nazyvaji primabalerinou Velkého divadla. Vdaka
dokonalému tane¢nému i hereckému majstrovstvu, svojrazne-
mu nadaniu a obrovskému repertoaru, aky dnes nemd ani jed-
na tane¢nica Velkého divadla, jej tento titul pravom patri.

Ludmila uz pred absolvovanim baletnej $koly ziskala dva-
krét prvenstvo na celozviizovej sitazi. Rok nato sa stala vitaz-
kou medzindrodnej sifaze vo Varne. Ako erstvi absolventka
dostala ponuku od dvoch najpoprednejsich sovietskych balet-
nych siborov — Velkého divadla v Moskve a Kirovovho divad-
la v Leningrade. Prvii sezénu strdvila v Leningrade a od roku
1972 je v Moskve. Tu mala $tastie — jej pedagogickami sa stali
velké baleriny Galina Uljanovova a Marina Semionovovd,

Vo Velkom divadle za¢inala Semeriakovd hned tlohou
Odetty-Odilie v Cajkovského Labutom jazere. V sii¢asnosti
tancuje vo vietkych klasickych baletoch, ktoré ma divadlo
v repertodri. V ostatnej sezéne prive jej zverili Glohu Roxany
v balete Cyrano de Bergerac, ktory v choreografii Rolanda Pe-
tita uviedli v Moskve po prvy raz. Pri pohlade na clegantni,
graciznu Auréru v Sipkovej RuZenke, étericki Sylfidu
v Chopiniane alebo plasticku Sirin v balete Legenda o ldske &
expresivne vybusni Valentinu z baletu Angara si uvedomime,
akou bohatou Skdlou umeleckych vyrazovych prostriedkov
vladne tito taneénica.

Ruskd carovnd Anastdzia v Ivanovi Hroznom, Frydia v ba-
lete Spartakus, shakespearovska Jilia — to st dalsie premeny
baleriny. Pritom kazdé jej vystipenie pdsobi svieZo a novo.
Umoziiuje to Ludmilina schopnost odhalovat skryt¢, necaka-
né odtiene choreografie a pomocou nich predstavovat stvariio-
vané postavy zakazdym v inom svetle.

Vietky baletné hrdinky Ludmily Semenakovej charakteri-
zuje posadnutost, tizba po Zivote - vlastnosti priznacné pre iu
samotnii. V praci je nednavnd. Je schopnd v jeden defi nacvi-
¢ovat sicasne tri rozliéné roly. Pritom sa zaujima o novinky aj
v inych druhoch umenia — vela ¢ita, rada navitevuje €inoherné
predstavenia.

SANLJA DAVLEKAMOVOVA
(APN)

J. Conlon suverénne vla-

K vzicnym zazitkom méjho po-
bytu v NSR patrila ndviteva kon-
certu a predstavenia Kolinskej
opery, ktord sidli v po vojne po-
stavenej budove mestského divad-
la v centre mesta. Uz polhodinu
pred zaciatkom sa schadzaju stov-
ky navitevnikov, hladaja parko-
visko a stracaja sa v labyrinte viac-
poschodovych foyer. Mnohi ¢aka-
ju pri pokladnici na vytiZené list-
ky a vdaéne ich preplacaju prie-
kupnikom. Mohutné hladisko, po
strandch s viacmiestnymi 16zami
v troch poschodiach prekvapuje
svojou architektonickou strohos-
tou, bez akéhokolvek vytvarného
zdobenia. Pomaly prijima svojich
1300 navstevnikov, hovoriacich
najroznejdimi jazykmi. V drahych
toaletach 1 skromnejdie oblece-
nych turistov.

Na programe  predstavenia
(4. marca) bola desatro¢ia Stali-
nom i Zdanovom zatracovand
opera D. Sostakovi¢a Katarina lz-
majlova, za dirigentskym pultom
sa predstavil buduici $éfdirigent
opery James Conlon.

Stvordejstvovd opera, ¢lenend
jednou prestavkou, odohrivajica
sa na modernej symbolickej scéne
Wilfrieda Werza, bola velmi su-
gestivnym zdZitkom. NajsilnejSou
strankou Kolinskej opery je jej or-
chester (Kolinska filharmonia),
ktory brilantne interpretoval tech-
nicky ndrocnu, virtuézne instru-
mentovand partitiru. Americky

dirigent |
dol javisku i orchestru pozoruhod-
nou manudlnou technikou a nd-
kazlivou istotou. Hlavné ulohy
stvdariuji v Kolinskej opere spra-
vidla angazovani zahrani¢ni, pri-
padne nemecki solisti, V Sostako-
vicove] opere najvacsi uspech zo-
zala sopranistka Marilyn Schmiege
v tulohe Katariny. Jej partner Giin-
ter Neumann mal v roli milenca
Sergeja svoju speviacku kredciu
stazend zlozitymi hereckymi ak-
ciami. Velmi vyrovnané spevicke
i herecké vykony podali i daldi
protagonisti — Aage Haugland
v tilohe kupca Izmajlova, Jean van
Ree ako jeho syn, Marita Knobelo-
va v roli kucharky Aksini i Mary
Rose Langfieldova ako Sonietka.
Z mensich dloh upatal pop Dietera
Schweikarta krasnym zvonivym
basom v herecky naro¢nej komic-
kej tlohe. Rezisérom predstave-
nia bol Harry Kupfer. Dlhotrvaji-
ci aplauz s ovédciami potvrdil ne-
sporny umelecky uspech vecera.
Kolinska filharménia sidli v su-
sedstve dvoch novych muzei, v su-
permodernej podzemnej budove
(1986), citlivo vkomponovanej
medzi Ryn a dém tak, aby nehatila
pohlad na katedrédlu, Siroké tera-
sovité schodisko umoziuje poho-
dIny prechod z ndbrezia na démo-
vé ndmestie. Vela turistov si ani
neuvedomuje, Ze prechadza nad
kopulou jednej z najmodernejsich
koncertnych sieni na svete. Vchd-

dza sa do nej z domovej strany via-
cerymi podzemnymi poschodiami.
Stupnovité okruhle hladisko poj-
me vyée 2000 navstevnikov a v je-
ho strede sa nachadza pédium pre
140-¢lenny orchester, terasovité
sedadla pre velky spevacky zbor
a velky organ. Popri koncertnej
sieni Berlinskej filharmonie s pen-
tagonalnym amfitedtrom je Kolin-
ska koncertnd siefi povazovana za
druht najmodernejsiu v NSR.

Mesacny abonentny koncert
(6. marca — vizdy dvakrdt reprizo-
vany) bol venovany sovietskemu
hudobnému umeniu.  Preplnena
sieil za dirigentskym pultom srdeé-
ne privitala Dmitrija Kitajenka,
séfdirigenta Moskovskej filharmo-
nie, ktory dirigoval v Koline aj v
otvaracej sezone (1986/7). Domi-
nantu vecera tvorila udvodni
6. symfonia D. Sostakovi¢a. Kita-
jenko viedol orchester s nevtiera-
vou eleganciou, bol primus inter
pares v tom najlepiom slova zmys-
le a teleso sa mu zavdacilo
adekvitnym vykonom - vynikla
najmi absolitna zvukova i tech-
nickd vyrovnanost slacikovych
skupin.

Nasledujuci Klavirny koncert
A. Snitkeho zaznel v perfektnom
podani Viadimira Krajneva. Za-
ver patril azda az prili§ populdrne-
mu Talianskemu capricciu P. 1.
Cajkovského.

MIKULAS KRESAK

Koncertna sien Kolinskej filharménie

Snimka: autor
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ri diskusidch a tvahdch o sucasnom
stave Ceskoslovenskej hudobnej vedy
e z obzoru analyz a bilancii vymiznat
dobna pedagogika, ktord do predmetného
muzikolGgie vZdy patrila a napriek od-
divym tendenciam poslednych rokov
erom k vieobecnej pedagogike bude patrit
i v budiicnosti, pretoZe je to otizka jej exis-
tencie — prestala by byt pedagogikou hudob-
. Prax uplynulého obdobia totiZ presved-
0 ukdzala, Ze za zanedbavanic kontaktov
s muzikolégiou (ako materskym zdkladom)
ti hudobnd, pedagogika stratou dynamic-
kosti svojho bytia.

Z celého radu moznych odpovedi na otdz-
kustojacu v zdhlavi tohto prispevku sme pre-
to zvolili ti, ktora charakterizuje situdciu
: tmch kli¢ovych oblastiach hudobnej peda-
y. Si to:

1. Poratie vedeckej j prdce

2. Kédrové zabezpecenie odboru a vychova
- hudobnych pedagdgov

3, Indtitucionélne zabezpecenie hudobnope-
dagogickej prace. teda problematika ve-
deckych pracovisk, problematika edi¢nd
a problematika zahrani¢énych kontaktov
odboru.

i, CHARAKTER A
IWEDECKEJ PF

V siivislosti s dlhodobo vyslovovanou ne-
spokojnostou so stavom $kolskej hudobno-
vychovne] praxe sa musime spytat, do akej
ery je zavineny aj hudobnou pedagogikou.
hibsom pohlade zistime, Ze mierou nema-
lou, pretoze v pozadi kritizovanej situdcie
nachddzame biele miesta v jej prdci. Pokis-
me sa teraz vyznadit, kde sa tieto biele miesta
nachddzaju.

Predovietkym musime konstatovat, Ze:
1.1, chyba sistredenost na osové problémy,
ktoré v poslednych dvadsiatich rokoch
priniesol vyvin odboru.

' Bez zvelidovania mozno prehlésit, Ze vietky
témy, ktoré od Sestdesiatych rokov hybali

STANISLAV TESAR
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retovou hudobnou pedagogikou, stali mimo
deckého zdujmu Ceskoslovenskej hudob-
j pedagogiky. Niet preto divu, Ze za po-
dnych dvadsat rokov sa nahromadil cely
tad nevyriesenych problémov, ktoré sa teraz
velmi ostro odrazaji na hudobnovychovnej
axi Skolskej i mimoskolskej. Tri najdolezi-
¢ z nich:
ie su preskiimané otazky vplyvu rozvoja
~ technickych médii a otazky vplyvu nonar-
~ teficidlnej hudby na hudobné povedomie
- mladeze a moznosti ich aplikacie na straté-
~ giu hudobnej vychovy
0 priam kardindlne otizky. Obrovsky
ach prostriedkov hromadného Sirenia
dby. predovietkym vsak ich dostupnost,
kom zmenili v priebehu 70-tych a 80-tych
ov charakter hudobného sprivania sa naj-
diej generdcie. Lahky pristup k ,hotovej
be* obritila pozornost mlddeze k poci-
u'a tym sposobila i zmeny v nazerani na
udobnopedagogicku problematiku. Do po-
dia sa dostala potreba spolahlivej orienta-
inflaénej ponuke hudobného trhu - teda
ky .ako hodnotit* a .ako vyberat*;

neznamym polom su otazky hudobnej vy-
chovy prostrednictvom technickych médii
derny clektronicky inStrumentdr, ktory
dstavuje vySSiu fizu orffovskej ..inStru-
talizicie” vscobecnej hudobnej vychovy,
kytuje rozvijaniu aktivnych pristupov
udbe netusené moZnosti. Predstavy ces-
ovenskej hudobnej pedagogiky si bohu-

ji neprilis obratné pokusy riedenia
tlastkovych didaktickych postupov;

eznamym polom zostavaju aj otazky so-
¢j pedagogiky
ovenskd hudobnd pedagogika ne-
60-tych rokoch obdobim sociologizé-
liet preto divu, Ze v 80-tych rokoch ne-
nuje modernymi koncepciami pre mi-
ské posobenie, nemame odpoved na
i §kdlu potrieb hudobného vzdeldvania
h (problematika tzv. druhej $ance)
e pred skutocnostou (hudobno) kul-
1 diskrimindcie roznych socidlnych
predovietkym vnitri mladeze:

e zdujem o problematiku uéebnic
obnej vychovy) a o vedecki organizai-
u uciva vobec

predstavy 0 sposobe organizdcie uciva
edostacujiice a zaostavaju za Spicko-
edzindrodnou troviiou odboru. Pre-
m v ndzornosti, efektivnosti spro-
dvania udiva, v jeho upevihovani
ovani zaostdvame o jednu generéciu,
a a spokojnost s tym, aké pekné
‘méme, nie si opodstatnené. Ako
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dokazuji vyslcdky vyskumov prevadzany(.h
vieobecnymi pedagbgmi, vidia ich uzivatelia,
t. j. deti, u¢ebnice hudobnej vychovy inak.
Tvorit moderné ucebnice a koncipovatl mo-
derné osnovy sa budeme musiet znovu ucit.

Druhym osovym problémom ¢eskosloven-
skej hudobnej pedagogiky je

1.2 nedostato¢nost vyskumnej prace — mala
sustredenost na ziskavani redlnych pod-
kladov pre vedecki pricu

V hudobnovychovnej praxi sa nezaobideme
bez znalosti redlneho stavu Ziackych postojov
k predmetu vyucby, t. j. k hudbe a hudobnej
kultire a k vysledkom hudobnovychovnej
praxe. Skusenost poslednych rokov ukazuje,
e vysledky dosahované v priebehu Skolské-
ho vyucovania si nedostatoéné. Preco tomu
tak je, ¢o brédni viciej dicinnosti Skolského
vyucovania, ¢o si vlastne Ziaci zo $koly odna-
aju, aky maju postoj k preberanej litke, to
nevieme. K odhaleniu pri¢in je nevyhnutné
organizovaf kvalitné $pecializované vysku-
my.
Ceskoslovenskd hudobna pedagogika viak
k teoretickému badaniu a vyskumnej prici
nikdy nemala prili§ velkd doveru a v prevaz-
nej miere sa zameriavala na neustéle ,,vyra-
banie* réznych metodik a na pracu historic-
ki. Tento tradiény prakticizmus ju nakoniec
priviedol do slepej ulicky a do situdcie, ktora
nebola (a doteraz nie je) schopné v rozhodu-
jucich okamihoch ,poloZit na stol* koncep-
¢né stanoviskd a riesenia. V plnej nahote sa
tito neschopnost prejavila v 1. polovici
70-tych rokov a zdd sa, Ze situdcia sa za¢ina
opakovat.

Nebude teda nespravodlivé zdvereéné
konstatovanie, Ze ¢eskoslovenskému hudob-
nopedagogickému frontu sa v obdobi 70-tych
a 80-tych rokov nepodarilo udrzat krok s teo-
retickym i praktickym vyvojom odboru na
medzinarodnej scéne a Ze v oblasti badatel-
skej prace modzeme sledoval dokazatelnu
stagndciu.
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nej pn.dagog_,lky V jej pozadi stoji neviimavy
postoj k praktickej zloZzke pripravy uditela
hudobnej vychovy, ktorého nasledkom je
nizka alebo takmer Ziadna ,,muzikantska is-
tota™. Td potom brédni absolventom pedago-
gickych fakilt v presvedéivom, bezproblé-
movom a tvorivom vykone ich povolania. Po
skusenostiach z poslednych - dvadsiatich ro-
kov je nad sinko jasnejsie, Ze terajsie ponatie
pripravy ucitelov hudobnej vychovy je uz ne-
vyhovujiice a musi prejst znatnymi zmena-
mi.
Najhorsia je vSak situdcia u absolventov udi-
telstva I. stupfia zdkladnych $kél, ktorych
skuto¢nd nekvalifikovanost je jednou z hlav-
nych pric¢in katastrofalnych vysledkov hu-
dobnej vychovy na zdkladnej skole. Situécia
je rieSitelnd jedine vysokou vstupnou urov-
fiou hudobnej pripravenosti ziujemcoyv o §tii-
dium ucitelstva 1. stupna, ktord umoZni, aby
vysoka Skola prevédzala iba to, ¢o prevadzat
md, t. j. didakticka aplikdciu uz nau¢eného
a zazitého. Ceskoslovensky zmysel pre ne-
produktivnost spolahlivo funguje aj v tejto
sfére, Isti nddej na zlepenic situdcie posky-
tuje pripravovany projekt gymnazif s rozsire-
nou vyucbou hudobnej vychovy. Aj zdvery
z konferencie Nitra I1 (1986) naznacili mozné
varianty rie$enia.
Druhou nemenej zavaznou polozkou je
2.2 Priprava odbornikov pre hudobnopeda-

gogicky vyskum
Odbor sa v dosledku interdisciplindrnych
kontaktov Stiepi — vznikd cely rad pododbo-
rov a odborovych kombinacii, ktoré potrebu-
ju svojich odbornikov. A tito odbornici u nas
nie sti. K odstrdaneniu tohto nedostatku je po-
trebné urobit celkom nové a velmi rychle
opatrenia. Predovietkym je nevyhnutné roz-
§irif $tudijné moznosti odboru hudobna vy-
chova ako so spolo¢enskovednymi odbormi
(sociologia, psycholdgia, pedagogika, esteti-
ka a pod.), tak s prirodovednymi disciplina-
mi, tu na prvom mieste s matematikou a fyzi-
kou. V druhom plane treba vytvorit moznosti
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zverejfiovanie vysledkov badatelskej prace,
na konfronticiu nazorov, na pozndvanie sta-
vu badania a irovne rozvoja odboru v zahra-
ni¢i a suc¢asne aj platformu tak prepotrebne;j
koordinacie. Casopisy Estetickd vychova,
Hudebni ndstroje, Hudebni rozhledy, Opus
musicum, Hudobny Zivot a daldie maju svoje
§pecifické poslanie a priestor pre zasadné ve-
decké diskusie poskytnif nemézu. Edi¢nd
prax odboru sa teda Stiepi na niekolko rovin:
a) Na prvom mieste treba menovat zborniky
prac pedagogickych fakalt, ktoré su dolezi-
tym pramefiom nielen na poznanie badatel-
ského zamerania a metodologickej frovne
¢eskoslovenskej hudobnej pedagogiky -
predstavuju totiz najvicsiu cast jej teoretic-
kej produkcie. Plnému odbornému vyuzitiu
mnozstva roznorodého materidlu, ktoré
zborniky prac vietkych 11 ¢eskoslovenskych
katedier za obdobie 30-roc¢nej existencie ob-
sahuju, viak brani absencia centrdlneho a te-
maticky usporiadaného prehladu produkcie
tejto edi¢nej sféry.

b) Zvlistnu kapitolu tvoria knizné publikd-
cie zamerané bud monograficky na rieSenie
ur¢itého problému alebo publikécie encyklo-
pedického typu. Ani na tomto poli nie je Zen
bohatd. Otazka, ¢i pritinou toho je nizka
spolo¢enskd prestiz hudobnopedagogickej
problematiky u ¢lenov redakénych rad vyda-
vatelstiev alebo nedostatok atraktivnych
a odborne zdvaZnych titulov, presahuje ra-
mec tohto prispevku. Ctiziadostou odboru
a jeho reprezentaénym cielom by rozhodne
mala byt encyklopédia hudobnej pedagogiky
a sihrnn¢ spracovanie problémovych okru-
hov a problematiky ¢iastkovych disciplin asi
na spdsob Sedlikovho spracovania hudobnej
didaktiky. Samostatni kapitolu tejto proble-
matiky tvori supraphonska edicia Comenium
musicum, ktord najmi v poslednych rokoch
prispieva k zlepSeniu situicie nevyraznou
mierou,

¢) Dalgiu neradostnd kapitolu tvoria v edié-
nej sfére kontakty so svetovou hudobnope-

2. OTAZKY KADROVEHO
ZABEZPECENIA ODBORU
A VYCHOVY HUDOBNYCH
PEDAGOGOV

V hre st viak otizky dalsie a nemenej zne-
pokojujtice, Na obzore totiz niet nikoho, kto
by mohol na pozadovanej odbornej trovni
zacaf riesit tieto a rad daldich problémov,
ktoré sa v priebehu vyvoja budi vyndrat. Pri-
¢ina je zrejme v praxi, ktord uz dlhsi Cas
ovlida kadrovi politiku na pedagogickych
fakultich. Estctiku, psycholdgiu, dejiny hud-
by, sociologiu a dalsie edborné nepedagogic-
ké discipliny nevyucuji (v prevaznej vicsine)
profesiondlni absolventi prisluinych odbo-
rov. ale absolventi pedagogickych fakalt. Ti
maju sice vysokoskolski kvalifikdciu (a teda
formdlne je victko v poriadku)., ale teoretic-
ka a prakticku problematiku prislusnych od-
borov v .krvi” nemaji. Pre tieto odbory si
prosto nckvalifikovani a preto niet divu, Ze
nemozu (a ani nic su schopni) vytvarat na
prislusnej profesionalnej Grovni psychologic-
ké, sociologické. estetické a iné aplikdcie
a interpreticie pedagogickej problematiky.
Hudobné pedagogika sa v zahraniéi ,inter-
disciplinuje”. hladd kontakty, viizby a spo-
lupricu s inymi odbormi - ¢eskoslovenska
doposial nie. Nedivme sa potom, Ze stojime
pred skuto¢nostou. Ze nie su tridsiatnici a Sty-
ridsiatnici, ktori by boli odborne profilovani,
mali predstavu a koncepeiu daldieho rozvoja
odboru i jeho jednotlivych disciplin, mali by
medzindrodnu skusenost a samozrejme (a to
na prvom mieste) odborni autoritu. Ich ab-
sencia je varujlca, pretoze pokrok je zaiste-
ny len vtedy, ked synovia dojdu dalej nez ot-
covia, Posledné (i medzindarodne) zaujimavé
¢iny ceskoslovenskej hudobnej pedagogiky,
t. j. ¢eska modifikdcia Orffovho Schulwerku,
¢eskda modifikdcia Kodalyovej koncepcie
a projekt hudobnej osemrocenky vytvorili
v 60-tych rokoch prave Styridsiatnici a trid-
siatnici Eben, Hurnik, Slozil, Daniel, Jurko-
vi¢, Kurkova a dalsi. Pedagogické fakulty
svojich absolventov na tento druh price ne-
pripravili a ich néstupcov nevychovali. Po-
dlznosti hudobnej pedagogiky voci potrebam
kultirnovychovnej a kultirnopolitickej pra-
xe je nepopieratelny.

Otazka kddrového zabezpefenia odboru
mé viak viac poloziek. Vymenujem iba naj-
péléivejsie.

2.1 Kvalitna priprava pre hudobnovychovnu
prax

Priprava kvalitného ucitela je chronickou

bolestou ¢eskoslovenskej povojnovej hudob-

uplatnenia pre absolventov takto formované-
ho Stidia a umoznit im badatelska ¢innost.
Tym sa dostavame k tretiemu okruhu problé-
mov, ktorym su

3. OTAZKY INSPIRUJUCEHO
ZABEZPECENIA
HUDOBNOPEDAGOGICKEJ
PRACE

Zakladnu vyskumnej ¢innosti odboru pred-
stavuju katedry hudobnej vychovy na peda-
gogickych fakultich. Hlavnym znakom ich
vyskumnej ¢innosti je vSak nekoordinova-
nost, lepsie povedané koordinovanost vylué-
ne formalna. Izolovane a bez faktickej koor-
dindcie pracuju niclen jednotlivé katedry, ale
aj jednotlivi badatelia v ¢iastkovych discipli-
nach hudobnej pedagogiky. Dokazy pre toto
tvrdenie poskytuje Citanie zbornikov pric
pedagogickych fakult od Plzne az po Presov.
Chyba povedomie spoloc¢ného ciela, ktoré by
bolo zikladom pre koordinaciu tematicku
i metodologicku.

Ceskoslovenskd akadémia vied nema $pe-
cializované hudobnopedagogické pracovisko
ani na pode Pedagogického ustavu Jana
Amosa Komenského, ani na pode Ustavu
tedrie a dejin umenia — sekcia hudobnej ve-
dy. Vyskumny ustav pedagogicky bol od 70-
tych rokov postupne premefiovany na admi-
nistrativne pracovisko s povinnostou pohoto-
vého spracovivania odovodnujicich mate-
ridlov a niet preto divu, Ze jeho ¢innost je na
sklonku osemdesiatych rokov uz ind nez ve-
deckd a Ze za poslednych 15 rokov nevysla
odtial jedind iniciativa, ktora by pohla stoja-
tymi vodami ¢eskoslovenskej hudobnej pe-
dagogiky.

V tejto stagnujucej situdcii treba pozado-
vat od vedenia CSAV a SAV, aby problema-
tika hudobnej pedagogiky bola zaradena do
pracovného pola prislusngch umenovednych
ustavov a na jej rieSenie vyc¢lenend dostatoc-
na pracovnd kapacita. Tieto akademické pra-
coviskd by totiz mali pinit funkciu koncepénu
a koordina¢ni — mali by ziskavat a sustredo-
vat najkvalitnejSie sily z pedagogickych fa-
kilt k spoluprdci pri rieSeni badatelskych
tloh, koncipovat dlhodoby plin hudobnope-
dagogického vyskumu a to v silade so sveto-
vym trendom, riadit a koordinovat vychovu
novych vedeckych kddrov. Skriatka — toto
pracovisko by malo byt mozgom a motorom
vedeckej prace a jej ponatia.

3.2 Edi¢na problematika

Nepriaznivd je aj situacia v ediénej oblasti.
Hudobna pedagogika nemd svoje reprezen-
tativne odborné periodikum - platformu na

dagogickou literatirou, teda preklady tazis-
kovych diel zahranic¢nej literatary, ktoré ma-
jui pre domdce badanie (pri nedostatku inych
kontaktov) charakter oZivujicej injekcie,
ak¢hosi vedeckého dopingu. I tu je ¢o napra-
vat, pretoze nasa edi¢nd aktivita 70-tych
a 80-tych rokov bola v tomto smere takmer
nulovd. Horsie viak je, Ze taziskové diela hu-
dobnopedagogickej produkcie vritane za-
hrani¢nych hudobnopedagogickych periodik
nie st u nds pristupné ani v sieti odbornych
kniznic. To su v8ak veci, ktor¢ stoja mimo
odboru a postihuji celi ¢eskoslovenski ve-
du, napriek tomu maju pre vyvoj odboru ka-
tastrofalne dosledky. Za zivazny nedostatok
v prici odboru viak musime povazovat sku-
toc¢nost, Zze neexistuji pracovne pouzitelné
reserde i z toho mala, ¢o sa k nam dostdva.
3.4 Zahrani¢né kontakty

Zahrani¢né kontakty predstavuji dalsic bie-
le miesto. V zdasade mozno povedat, Ze pravi-
delné pracovné kontakty s vyznamnymi ba-
datelskymi strediskami takmer neexistuja,
pokial dno, potom su to kontakty viiédinou
sukromné bez viacsicho efektu pre rozvoj do-
micej praxe. Z pody ¢eskoslovenskej hudob-
nej pedagogiky nevzisla ani jedna vyznam-
nejdia medzinarodnd iniciativa a ceskoslo-
venskd hudobnd pedagogika sa nezapojila do
jediného medzindrodného vyskumného pro-
jektu alebo pedagogického cxperimentu.
1 v tomto ohlade méZeme konStatovat., Ze za-
ostdvame za svetovym trendom. ktory vyza-
duje spolupracu bez ohladu na hranice. Vzo-
rom by nam mohlo byt susedné Madarsko,
ktoré vdaka koddlyovskym aktivitim si vy-
budovalo poziciu prvej zeme hudobnej vy-
chovy na svete.

Na zdver edte poznamka. Vo vypocte prob-
lémov by sa dalo samozrejme pokracovat,
Nema to ale zmysel, pretoZe to najdolezitej-
Sie bolo povedané. Som si vedomy toho, zZe
rad problémov tu bol vysloveny po prvykrat
a to sposobom nezvyc¢ajne (na pomery odbo-
ru) otvorenym, az zdanlivo nespravodlivo
tvrdym. Bolo vSak potrebné ich konec¢ne vy-
slovit a cestu za zlepSenim situdcie zacat redl-
nou bilanciou — pohladom spit. VyuZil som
preto prilezitost, aby som mohol zdelit veci,
ktorych som bol po desat rokov svojho péso-
benia v Ceskej hudobnej spoloénosti nezi-
castnenym svedkom a pozorovatelom z bez-
prostrednej blizkosti. Zmysel predchidzaju-
cich riadkov treba vidiet v tom, Ze biele mies-
ta, na ktorych velky pocet som tu poukdzal,
st dostatoéne pozitivnym programom pre
budiicnost. Jeho napliiovanie méZe priviest
¢eskoslovenski hudobni pedagogiku spit
k tomu, ¢im dnes zije hudobnd pedagogika
svetova.
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aposledy som mal potesenie robit s Vami interview v ro-

ku 1981 pred televiznou kamerou. Vtedy ste pracovali

na svojej Tretej symfonii. Odvtedy ste zriedkakedy vystupovali

verejne. Viem, Ze priciny boli rozne, ale nepatrila medzi ne
i strata viery v moZnost vysvetlit' vlastné dielo?

— Nie, tak to nebolo. Neviem, ¢i to md pre Vis nejaky vy-
znam, ale od decembra 1981 bolo pre mna velmi tazké vyslovit
verejne svoje ndzory u nds, kedZe som zacal pocifovat zvlastny
odpor vo¢i masmédidm. MoZno ste svoju otdzku nemysleli
takto, ale moja odpoved by bola néﬁpln:‘l. keby som sa o tom
nezmienil. Co sa tyka vikladu, nepovedal by som, Ze som sa
mu vyhybal; ibaZe neverim, Ze je moZné povedat nie¢o rozum-
né o svojej vlastnej préci. Jediné ¢o akceptujem a ¢asto robim,
je poskytovanie informadcii, tykajucich sa skladby alebo proce-
su jej vzniku. Pokial ide o komentar — vyklad, myslim, Ze to
nie je moja vec,

Nemyslite, Zze vyklad moze pomaoct pri pochopeni diela?

— Su rozne druhy vykladu. S [udia, ktori st schopni opisat
skladbu slovami a ak ste ju uz predtym poculi, takyto vyklad
mdze pomdct vytvorit si lepi pristup k nej pri druhom, trefom
¢i Stvrtom pocuti. Mdm na mysli komentére [udi, ktori si na-
dani schopnostou opisat hudbu slovami. Nie je ich prili§ vela,
ale pamétam si niekolkych takychto vykladov, ktoré na mina
urobili znaény dojem.

Existuje teda nejaky spravny sposob, ako chipat dielo?

— Nie, tak som to nemyslel. Pre miia ostdva tajomstvom,
ako druhf ludia vaimaja hudbu. Ked som bol dieta, napadla
mi my§lienka, ¢i aj ini Tudia pri pohlade na travu vidia taku is-
ti zelent ako ja, alebo & ju sndd vidia tak, ako ja vidim ¢erve-
nd. S hudbou je to podobné - pravdepodobne kazdy pocuje
trochu inak a nevieme si ani dost dobre predstavit, ako druhy
vnima hudbu. Rozdiely vyplyvaji nielen z rézneho stupna cit-
livosti a vnimavosti v oblasti hudby, ale aj z rozdielneho kul-
tirneho zdzemia, vieobecného i hudobného vzdelania atd.
Okrem toho, ak je ¢lovek schopny postrehnit v hudbe ako ta-
kej nejaky odkaz (nemdm na mysli obsah), musi si zirovei
viimnut, Ze je to viacvyznamové umenie a kazdy ho vnima po

Rozhovor s Witoldom Lutosiawskim

svojom. Mam skisenosti z reakcii poslucha¢ov na moje sklad-
by, ktoré jasne potvrdzuji, ¢o som prave povedal.

Dovol'te, aby som teraz presiel na ind tému. Sic¢asny sklada-
tel rastie a tvori pod ustavi¢nou hrozbou toho, Ze sa ocitne za-
tvoreny vo veZi zo slonovej kosti. Pocit, Ze nova hudba je Ziada-
na ¢oraz menej, spreviadza umelcov vz ddavno, hoci Vis sa to
tak netyka, lebo Vasa hudba je hrana a znama, i ked prevazne
v elitnych kruhoch. Neznepokojuje Vas tito situdicia, nezdielate
pesimizmus Honeggerovej knizocky Som skladatel?

- ... nikto sa nezaujima o Vasu sonatu" - povedal mladé-
mu skladatelovi.

... a jeho proroctva o skorej strate tvorivosti.

— Honegger bol skvely spisovatel a ja samozrejme nemam
prévo tvrdit, Ze nie je Gprimny. Jednako nezdielam jeho pesi-
mizmus z viacerych dévodov. Je to velmi Siroka otdzka, prob-
lém, o ktorom vela premyslam a ktory vlastne charakterizuje
hudobny Zivot na celom svete. Sme svedkami velmi radikélnej
krizy v oblasti hudby. Dur-molovy systém trval 150-200 rokov
- to nie je dlho. Renesancia pouzivala diatonicky systém, ale s
eSte nerozvinutou tondlnou sustavou; priave preto znie rene-
sanénd hudba priemernému koncertnému navstevnikovi cudzo
a koncerty tejto hudby navitevuji prevazne odbornici. Tradi¢-
né koncertné publikum toleruje hudbu zhruba od Vivaldiho
po Ravela — ¢o nie je prili§ dlhé obdobie v dejindch. TakzZe na
jednej strane, ako hovoria Nemeci, existuje beethovenovsko-
-tajkovské publikum, na druhej strane sa organizuj festivaly
a $pecidlne cykly koncertov. Tento jav pravdepodobne bude
edte pretrvavat, ale nemyslim, Ze to znamena odsidenie sucas-
nej hudby. Koniec-koncov, vzdy to bolo tak, ze nové sa priji-
malo s neddverou. Spomefme si, Ze novym Debussyho die-
lam, ktoré este . ,nezdomdacneli®, opakovane vytykali ,,intelek-
tualizmus™. Tu ,intelektualizmus® znamend, Ze nieco je rozu-
movo vymyslené a nie vytvorené v stave indpirdcie. O Debus-
sym viak kazdy moze povedat, Ze to je na najvysdiu mieru roz-
vinutd zmyslovost a pocitovost — kde tu ostdva miesto pre inte-
lektualizmus? Je pravda, Ze tato hudba je dobre organizovana,
ale toto je otizka potreby zmyslu a poriadku v hudbe,
s ktorou velmi sympatizujem. Mimochodom, ja sim mam tieZ
silne vyvinuty zmysel pre poriadok a organizovanost, ktory ste
pravdepodobne postrehli, ak ste trochu Studovali moje parti-
tiry. Ale to je iny problém.

TakZe kriza, rozklad tondlneho systému je mimoriadne
hlboky proces. Tento systém bol fenomendalny vytvor, dokon-
ca je tazké postrehnit jeho dokonalost. V priebehu 19. storo-
¢ia bol systematicky podkopdvany, az nakoniec prestal byt ak-
tudlny, s vynimkou populdrnej hudby. Ak si uvedomime, Ze
koncertny repertoar obsahuje vzdy skladby prave z tohto ob-
dobia, neprekvapi nds, Ze kriza, ktord sa zacCala zaciatkom
nasho storocia, stale pokracuje, pretoze sa zatial nezrodil Ziad-
ny novy systém — tento stav ovplyviiuje ndstroj hudobného
vnimania kazdého posluchaca. Tento nastroj podlicha uréité-
mu druhu naladenia. Ak ¢lovek venuje 90 % ¢asu potivaniu
hudby 8., 19. a Gplného zaciatku 20. stor., jeho zmyslovy nd-
stroj je naladeny urcitym, $pecifickfm sposobom a vietko, ¢o
ide mimo tohto ,ladenia®”, je nespravne prijimané, resp. vibec
neprijimané. Je to ako s cudzim jazykom, ktorému nerozu-
mieme, a preto ho nepocivame.

Mimochodom, stdlo by za to pohovorit si 0 problematike,
ktora sa ma osobne velmi dotyka. Myslim, Ze koniec dur-mo-
lového systému, vo vieobecnosti koniec diatoniky ako nadra-
deného principu, postavil skladatelov pred cely rad novych ja-
vov, vyplyvajucich z chromatického radu. Skladatel sa nedo-
kazal okamzite zorientovat v tomto svete totalneho chromatiz-
mu. Objavila sa, ako hovoria Angliania, ,free-atonal“, to
jest volnd, improvizovand atonalita, ktord nemdZe viest ni-
kam, pretoze kazdy improvizuje inak a dostdva sa na ind cestu
v dZzungli, ktorou je chromaticky rad. V tejto situdcii prichddza
Schénberg s novou ndukou. Samozrejme, prevaZnd vicSina
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skladatelov sa chopila tejto nduky. nachddzajic v nej to, ¢o
postradala: zachytny bod, ndstroj, ktory mozno pouZit na viet-
ko a ktory zbavuje ¢loveka strachu z priestoru. Dodekafdnia
sa stala pozehnanim pre tych, ktori nemali predstavu hodnu
nasledovania. Toto, podla mna, zdrzalo prirodzeny rozvoj hu-
dobnej reci v sucasnosti. St aj vynimky. Povazujem Debussy-
ho za dalsi zdroj tradicie, za protiklad druhej viedenskej $ko-
ly; ako aj jeho nasledovatelov: mladého Stravinského, Barto-
ka, Varéseho alebo teraz Messiaena. Prive tento druhy prid
tradicie ma omnoho vii¢iie vyhliadky do budiicnosti nez dode-
kafénia, ktora je prakticky vyc¢erpand. Ale uZz nastalo ur€ité
zdrzanie: dodekafénia zastavila prirodzeny vyvoj individual-
nych pokusov o skultivovanie tejto novej oblasti, t. j. nediato-
nickych stupnic a siboru dvandstich ténov. Teraz by mal na-
staf rozvoj takychto individudlnych snazeni, hoci nie¢o sa uz
v tomto smere podniklo a vysledky moZeme vidiet v dejinich
hudby 20. storo¢ia. Nemusim Vam hovorit, Ze cielom vietké-
ho, ¢o som doteraz vykonal v hudbe, bolo skultivovat tito no-
vi doménu - nie formou doktrin, ale empirickou cestou. Po-
darilo sa mi objavit a kodifikovat niektoré veci pre moju osob-
nu potrebu. Netvrdim, Zze mam nejaky univerzilny recept. Ne-
viem, ¢i niekto bude mat z toho niekedy osoh, ale mne to mno-
ho veci ulah¢ilo. Zacal som pracovat na mojej hudobnej reci
v roku 1947, predovietkym na harmonickych a melodickych
prvkoch a vtedy som si uvedomil, Ze — po prvé - jazyk. s kto-
rym som pracoval napriklad vo svojej 1. symfénii, ma nedove-
dic nikam a — po druhé — Ze pre mia neexistuje ni¢ mimo mna,
ziadny model. oporny bod alebo pomocny prostriedok zvon-
ku. Plati to aj o dodekafénii. ktord pre miia bola nepouzitel-
na.

Na Vasu otizku moézem dat eSte dalSiu odpoved. Sicasnu
hudbu postihol osud. aky si ¢iastoéne sama pripravila, ak uva-
Zzime obrovské mnozstvo velmi zlych skladieb, ktoré v sucas-
nosti vznikaju. Tieto skladby jej pokazili reputdciu, v kazdom
pripade aspon odradili Tudi, ktori by aj boli mali o fiu zdujem.
Toto tiez nie je ni¢ nové. Vzdy to bolo tak: hudba kazdého ob-
dobia obsahuje diela rozlicnej hodnoty a len ¢&as je sito, cez
ktoré sa presypa vietky bezvyznamnosti a udrzia sa iba veci
hodné prezitia. Tento proces nds edte ¢aka a ¢o ostane, urcite
nebude postrachom koncertnych programov. Som hlboko pre-
svedceny, Zze hudobnd rec nie je neprekonatelnd bariéra — dnes
sa Bartok poc¢iva rovnako ako hudba 19. storocia. Klasici
20, storocia nam urobili velka sluzbu mnozstvom velmi silnych
skladieb a - kedZe hovorili re¢ou pre posluchd¢a novou - pre-
svedcili ho priave svojou podstatou o Specifickej zavaZnosti
svojej vypovede. Myslim, Ze prave takyto bude osud hudby
v budicnosti. Diela, ktoré st zavazné obsahom, myslienkou,
maju $ancu zaposobit dokonca i teraz, bez ohladu na to, akou
recou je ich obsah timoéeny.

Dovol'te, aby som sa vratil k nd8mu rozhovoru spred sied-
mich rokov. Vtedy ste zhruba povedali, ze pre Vis sa suvislost
medzi zvukom a jeho obsahom, vyrazom, emotivnostou zac¢ina
na najnizéej urovni. Vyber materidlu a jeho pociatoéné stvarne-
nie uz formuji vyraz a preduréuji obsah vysledného diela. Mo-
zete tito myslienku dalej rozviest?

— Zda sa mi, Ze som mal na mysli toto: v skladatelovej prici
nie je ani jediny krok, ktory by bol bezvyznamny z hladiska
vyrazu. Znamend to, Zze ani jediny krok od jedného ténu
k druhému nemdze byt nepodstatny. Je jasné, Ze ¢im zlozitejsi
je stzvuk, tym je to zretelnejdie, hoci u mia aj jednotlivé in-
tervaly hraji Specifickd dlohu. Teraz neexistuje taky pojem
ako durovd alebo molova ténina, ale javy, ktoré si pre mna
osobne dolezité a ktoré zaplhaji moje partitiry, majd vlast-
nost, ktort nazyvam ,kvalitou*. Nechcem to nazyvat farbou,
vyrazom, niladou atd., atd.; vietko toto je obsiahnuté v jedi-
nom slove , kvalita®, Vezmime si napriklad dokonalid dodeka-
féniu s pouzitim dvanastténového radu (,,Allintervalreihe*),
kde vietky intervaly nasleduji jeden za druhym takym spdso-
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bom, Ze ¢lovek vnima vlastne len vzdialenosti a smer, ktorym
sa tony pohybuji. Na tomto priklade si mézeme velmi jedno-
ducho vysvetlit rozdiel medzi vzdialenostou a kvalitou. Je mi-
nimdlny rozdiel vo vzdialenosti medzi intervalom troch oktay
s pridanou ¢istou kvintou a intervalom troch oktdv s pridanym
tritonom. V hudbe, ktora pouziva dvanasttonovy rad, vnima-
me prive tento maly rozdiel vo vzdialenosti a z hladiska kvali-
ty je to rozdiel obrovsky a podstatny. Toto je klu¢ k pochope-
niu pojmu ,kvalita®, ktory pouzivam, ked hovorim o tychto
veciach, Pre mna dokonca i jeden samostatny interval moZe
mat expresivnu hodnotu. Napriklad v mojej Fuge pre 13 néd-
strojov si mozete viimnut charakteristicky sposob vyberu in-
tervalov: vietky témy st vybudované z triténov a malych se-
kind, tak vertikdlne ako aj horizontalne, kym v medzihrdch,
introdukcii a v dalSich ¢astiach prevlada velka sekunda, Cistd
kvinta a ¢ista kvarta. Je to diametrélna opozicia. Toto som mal
na mysli, ked som Vam hovoril, Ze Ziadny, ani ten najmensi
krok neméze byt z hladiska vyrazu bezvyznamny.

Dakujem za vysvetlenie. Casto davate svojim skladbam nd-
zvy (hlavne v poslednom c¢ase), ktorymi obraciate pozornost
posluchic¢a na problémy technického charakteru, Ak hovorite
o ,retaziach* (Chains), mite na mysli...

~ ... techniku pripdjania jednej myslienky k druhej.

V Mi-parti ste pouzili podobny postup.

— Tu je tajomstvo ndzvu malo zaujimavé, ,,mi-parti* je slo-
vo, ktoré sa mi zapécilo a len dodato¢ne som zacal hladat zdo-
vodnenie tohto ndzvu. Naozaj som ho nasiel, ale v skuto¢nosti
tu ide len o slovo, ktoré poslizilo ako nazov pre skladbu, To
je vietko. TakZe nie Mi-parti, ale...

... povedzme Jeux vénitiens.

— Toto je tieZ viac-menej iba nazov. Slovo , hra* tu nie je ni-
jako podstatné. Sndd by tu bolo mozné hladat nepriamy suvis
s technikou pouzitia ndhody. Ale ani to nie je ono...

A Livre pour orchestre?

— Livre - to je celd histéria. Livre v tradiénom zmysle zna-
mend zbierku skladieb, navzdjom viac-menej nezavislych
a meniacich sa, povedzme ako u Couperina alebo v Orgel-

biichlein. Mal som v imysle napisat taky cyklus pre orchester,
s dlhdim finale. Zacal som pisat Postludid, ale nedarilo sa mi a
nakoniec som to nechal. Potom pridli Jeux vénitiens a ja som
sa uz raddej nevratil k tej koncepeii, tym viac, Ze tie skladby sa
mi zdali pridlhé pre moj povodny zamer. Neskor som sa roz-
hodol napisat Livre na objednavku a len ked uz som na fiom
pracoval, uvedomil som si, Ze to nie je Ziadna ,livre®, ale skor
precizne konstruovany uzavrety celok, s presnym a prehlad-
nym planom. Napisal som aj Bertholdovi Lehmannovi, diri-
gentovi, ktory ma podnietil k napisaniu tejto skladby a obra-
tom som obdrzal prospekt Dni sicasnej hudby v Hagene, na
ktorej bol vytlateny prave tento ndzov. A uz to tak ostalo,
TakzZe som vlastne len v Chains pouil technickt charakteristi-
ku skladby ako ndzov.

Je opodstatnena domnienka, ze Vase technické vydobytky sa
tykaji Specifickych ,,kvalit* tych-ktorych skladieb?

— Samozrejme, Ze nie. Technickd stranka veci je pre mia
vzdy druhotnd. Dielo musi existovat ako idea, ako uceleny zd-
zitok a technika je uzito¢ny prostriedok, ako dosiahnut tento
ciel. Technika nie je mojim idolom. Presne ako raz napisal is-
ty-kritik: ,Lutostawski pouziva ndzvy, ktoré ni¢ nehovoria:
symfdénia alebo sondta.” — Ja naozaj ddvam prednost nazvom,
ktoré ni¢ nehovoria. Pokial viem, toto moZe byt otdzka tempe-
ramentu, povahy. Myslim, z¢ hudba ma hovorit sama za seba
a skladatel by nemal poslucha¢ovi napovedat, Ze toto je, po-
vedzme, elégia a tamto smutna piesen ¢i pripadne nieco vese-
1é. Ale. pravda, niektoré moje ndzvy nieco takéto naznauj.
Napriklad, jednej skladbe som dal nazov Novelette, aby som
zdoraznil svoj zamer lahkosti v tejto skladbe. Nemala to byt
vazna skladba, ako symfénia alebo partita, ale nieco [ahsie -
nie v zmysle lahkej hudby, ale ¢o sa tyka charakteru zazitku.

Mozem teraz prejst ku skladbe, ktord je vlastne pricinou
nasho stretnutia?

~ Ano, ku Klavirnemu koncertu.

Na tvod by som Vis poprosil o niekolko Specifickych infor-
macii. Viem, ze skladbu ste dokonc¢ili uz minuly rok. i
~ V skuto¢nosti dokon¢ujem partitiru len teraz, pretoze je
to velmi pricna zéleZitost. Len samotné opisanie klavirneho
partu dalo strasne vela roboty, nehovoriac o tom, Ze som este
musel dopisat akési orchestralne zandasky. Nie je to viak sa
mozrejme skutoény, dplny klavirny vytah, hoci by sa dalo
z ncho hrat, i ked to nikomu neradim. Sélista vSak musi mat
niec¢o, o ¢o sa moze opriet pri studiu skladby. Teraz po prvy
raz pisem skladbu pre klavir a orchester, pretoze vo Van'i-‘
ciach na Paganiniho tému, s vynimkou niekolkych miest, som
klavirny part vobec nepisal — uz bol vydany predtym, takie
som jednoducho vkladal tla¢ené strany do partitiry. Vpisova:
nie klavirneho partu do partitiry sa niroénostou takmer vy
rovna celej ostatnej prci, je to stra$nd robota, ak uvdzime,
kazda strana musi byt tak rozvrhnuta, aby mohla ist rovno do
tla¢e. Musim si vypocitat vietky horizontilne vzdialenostiato
je velmi imornd prica. Teraz dokon¢ujem partittiru a difam,
e skladba bude hotova doslova za pér dni. Klavirny part bol
odoslany uz ddvno a mal som o fiom dlhy, niekolkohodinovj

rozhovor s Zimermanom.

Co vas priviedlo k rozhodnutiu napisat klavirny koncert?

— Klavirny koncert som sa rozhodol napisat este pred voj:
nou a urobil som niekolko nedspesnych pokusov, ktoré nikam:
neviedli. Najprv, edte pred vojnou, som zacal pisaf klavimj’
koncert, o ktorom som si myslel, Ze ho budem sdm interpreto-
val, pretoZze vtedy som bol aktivnym klaviristom. Musel so
to viak vzdaf. Neskor ma nahovoril Witold Matcuzyniski,
som napisal koncert, ktory by on zahral. Niekolkondasobnép
kusy viak opit neboli vydarené a znovu som sa tohto Gmys
musel vzdaf. Vidy som tuzil napisat klavirny koncert a ne=
tspesné pokusy ma dost znechutili, kfm som si koneéne uy
domil, Ze to vobec nebol klaviristicky problém. Klavir n
pre mia prili§ vela tajomstiev, je to ndstroj, ktory pozndm ek
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‘kom dobre. Mozno m6j Koncert nie je prili§ velkym prinosom
Klaviristickom zmysle, ale v kazdom pripade tam aspor nie
Jje ani jedno miesto, ktoré by nebolo komponované &iste kla-

. viristicky. Toto nebol problém, ako sa ukdzalo. Problém bol
- vhudbe samotnej, ktora nebola dostatoéne zreld na to, aby mi
a ‘umoznila pustit sa do takého diela. Je fazké pisaf pre klavir,
- pretoZe je to polyfonny néstroj, a najviac ¢asu mi zabralo ob-
~ Javenie sposobu, ktory by umoziioval pre klavir pisat. Bolo to
- mozné len po zikladnom skompletizovani siiboru mojich vyra-
- zovych prostriedkov, ktory vznikal v priebehu desatro¢i. Jed-
. nym z délezitych krokov tu bolo objavenie metddy pisania
pﬂehladne]Sich faktir; dosiahol som to len pred niekolkymi
~ rokmi. Viimnite si, prosim, Ze v 60-tych rokoch som vo svojich
~ skladbéch pouzival takmer vylucne velké zvukové masy, ako
- napriklad v 2. symfénii, v mensom rozsahu i v Livre pour or-
 chestre, Trois poémes d'Henri Michaux, Jeux vénitiens atd.
Nebolo to preto, Ze by som sa vyzival v zvukovy(.h masdch —
= jednoducho mi chybali prostriedky na pisanie priehladnych
* faktir. Tie priehladné faktiry, ktoré som ¢&asto pouzival
v skordich préicach, boli nevhodné pre hudbu, aki som pisal
- neskor. Vedel som, Ze sa musi staf nieco rozhodujtice, Ze toto
,.meéo“ je na dosah ruky, no nevedel som presne, kde. Nako-
'~ piec som to nasiel. Od toho ¢asu som zacal pisat napriklad
j,u Ekladby pre solové ndstroje s klavirom, ¢o bolo predtym tak-
_mer nemoZné.
Vasa Partita pre husle a klavir sa stala udalostou.
- Partita je naozaj dielo prvoradého vyznamu, patri k mo-
jim najdolezitej$im skladbdm. Vietko ostatné, napriklad Ta-
~ neéné prelidid, tvori druhy prid a je pokradovanim Zitkovej
‘hudby. Ale dokdzal som napisat Epitaf, Grave pre violon¢elo
- a klavir bez problémov s priehladnou faktirou. Nasiel som
- chodnik*, akysi stibor zakonitosti, ktoré sa mi ,zjavili*. Vzdy
- som mal taku predstavu, ze velké zvukové masy by mali tvorif
-~ len urtité percento hudby v skladbe, hoci z nidze som praco-
\val prve s nimi. Stalo sa to preto, lebo na zac¢iatku mojej pra-
' ce na hudobnej reéi, najmi v oblasti harménie, bolo skiimanie
~ akordov, obsahujticich 12 réznych ténov. MoZem povedat, 7e
- tam som naiel, ¢o som hladal, ale to bol len zadiatok. Tensie
fakttiry s mensim poétom sucasne znejucich ténov boli pre
‘mia vtedy este zahadou. Této otdzka, ako som povedal, sa vy-
* nedila neskor, ale vyrieSila sa, nadtastic. A aZ vtedy som sa
mohol pustit do takych skladieb ako je Koncert pre hoboj
- harfu alebo teraz Klavirny koncert.
Mal som mnoho podnetov k préici. Viem, Zze sim Zimerman
. sa rznymi sposobmi dozadoval tohto diela, i ked nikdy nie
. priamo, ¢o je prdve velmi charakteristické pre tohto muza, re-
- zohitneho a silného, no sic¢asne velmi jemného vo vzfahu
k inym fudom. Toto bol pre mia stimulujuci faktor, pretoze
som nadseny obdivovatel jeho velkolepého umenia. Prive ne-
ddvno som bol na jeho recitdli v Londyne, v Barbican Centre.
Ludia poctvali so zatajenym dychom, ako celkom neuveritel-
~ nym spdsobom zahral Schubertove Impromptus, potom velko-
 lepti kredciu Chopinovej Fantézie f mol. V druhej ¢asti odzneli
Choplnove Nokturno a Lisztova Sondta h mol, ktori osobne
-~ velmi neoblubujem, ale zahrana bola skuto¢ne fenomendlne.
Takie Zimermanovo nadSenie bolo pre mila samo-
- zrejme silnym stimulom; velmi mi pomohlo ako neustile me-
- mento v mojom hladani.
~ Koncepcia celej skladby sa vykrystalizovala hned na zadiat-
 ku (nikdy neza¢inam pisat skladbu pokym nemam skoncipo-
vanf cely dej — nemozem ,,nevediet, ¢o bude nasledovat®).
No predsa, spominali ste, ze v pripade Livre hral rolu aj mo-
ml{zrekvapem
y no, moment prekvapenia... pocas pisania Livre mi pri-
. chadzali na mysel rozne napady a vlastne dplne zatlaéili povod-
~ nd mySlienku, Tak to bolo. Mdm silny zmysel pre organizova-
“nie formy. Forma sa organizuje takmer sama od seba, takZe sa
va sivislym celkom. Musel som napriklad vynaloZit usilie
pisanie siedmich preludii k Fage — kazdé je iné a nezavislé
ostatnych. Tentokrdt sa mi to podarilo. Je to dielo, ktoré
uje rozdielnost; kazdé prelidium sa sastreduje na nie-

foiné.
~ Cheel by som sa Vis spytat na dovody, ktoré Vas po vyse sty-
- ridsiatich rokoch priviedli spif ku klaviru; ved Varidcie na Pa-
 ganiniho tému ste napisali v roku 1941, a to bol hadam hranié-
nj bod.

~ — Ano, v tom istom roku som pisal dve Etudy, ktoré su sku-
todne dokonale klaviristick¢é a nezdvislé od vonkajsich okol-
ti. Pretoze. koniec-koncov, Varidcie si pisané v prvom
pre dva klavire, nic pre jeden; okrem toho je to prilezi-
d skladba ,sukromna verzia® Paganiniho capriceia ¢. 24,
sme mali v imysle hrat v kaviarnach, Panufnik a ja. Po-
fujem tato skladbu za takd okrajovi vee. Pracu na dvoch
dach som naopak musel prerusit (a malo ich byt viac), pre-
¢ pocas nemeckej okupdcie bolo mélo ¢asu. Musel som
to toho dokoncit Symfoniu, ktori som zacal pisat eSte
vojnou. Etudy som nedokondil, ale je to fakticky jediné
je dokonalé klaviristické dielo, okrem Kklavirnej sondty,
nebola uverejnend. Od tych Cias som nepisal klavirne
by'pre takpovediac zrelych klaviristov, pisal som iba in-
lktivne skladby Ludové melodie, Bukoliki, Tri skladby
mlidez, Neskor som sa pokasal pisat klavirne skladby, ale
y som musel znidit.

toho, o ste povedali, vyplyva, Ze Klavirny koncert je nie-
viristické, ale aj virtuézne dielo.

Ano, je, takym istym sposobom, ako Koncert pre violon-
alebo Chain 2 pre husle (to je typicky virtuézne dielo, ne-
¢ od obsahu, ktory nie je obmedzeny len na vonkajsi
i Kedysi som bol sam klaviristom a nie najhor$im. Po-
1 pocit radosti z hry, z vyvolania uréitého efektu - tento
véak nesmie byt plytky alebo povrchny. Chopinova hud-
¢ typickym prikladom takej virtuozity — Chopin bol virtud-
do svojich poslednych kompozicii, aj vo svojich naj-
ch dielach, napriklad v Polonéze-Fantdzii alebo v Barka-
ktoré st plné najdokonalejSej krasy. Citif z nich radost
zického procesu hry na klaviri a z nasledného zvukového
Pre Tudi, ktori to nikdy neskusili, je to niec¢o tplne ne-
TakZe ja som povahuul tieZ interpret. ,Vykonny ume-
to je niekto, kto realizuje, interpretuje skladbu (nemusi
verejné vystupenie). Zazil som cely rad pocitov a emocii
itosti s predvedenim skladieb. Preto, ked dirigujem, ne-
sa ako skladatel prezentujuci svoje dielo, ale ako inter-
t, uvddzajuci skladby svojho mladsicho kolegu, o ktorom
epodobne viem viac, nez hociktory iny dirigent,

Vasilij Kandinskij: Kompozicia 1923

Preco ste sa teda ako interpret nikdy nedali zlikat hudbou
inych skladatelov?

— Ach nie, to by som zagiel prili§ daleko, méj Zivot by na to
nestacil. Treba vziat do tivahy, Ze som bol niteny stratit v Zivo-
te vela ¢asu a fakticky celd moja prica je akymsi kompenzova-
nim tejto straty, dohdnanim veci, ktoré sa mali urobit pred
dvadsiatimi rokmi. Aj v Partite moZete ndjst ur¢iti podobnost
so zatiatkom Klavirneho koncertu, ktory som zacal pisat prud
vojnou. Uvod, zadiatok Larga a aj posledna ¢ast, ktord je is-
tym druhom gigy st zdanlivo koketovanim s barokom, v mojej
vlastnej reci, pravda. Neo-barok bola takd nevybavena zileZi-
tost, preto sa opit objavuje v mojom Koncerte pre orchester.
Samotnd koncepcia diela spoc¢iva v tom, ze pouzivam folklor-
ny materidl ako ,.surovinu® a nepouzivam Ziadne piesne ani
Stylizované tance: intrada, capriccio, potom passacaglia, toc-
cata - to st véetko neobarokové formy. patriace k $tylu, rozsi-
renému v obdobi medzi vojnami (Honegger. Stravinskij atd.).
Pre mna to bola ,nevvbavena zdleZitos(*™.

TakZe som v Zivote nestihol venovat sa interpretacii diel
inych skladatelov. Ale tieto, takpovediac, sklony k interpreta-
cil st vo mne silne zakorenené. preto som schopny dirigovat
orchester. Ako dirigent som samouk, ale mal som asto prilezi-
tost pozorovat velkych dirigentov.

Nemézeme tu hl'adat i korene Vasej ziluby v koncertantnych
forméich?

~ Ale dno, do znaénej miery. Znamend to, Ze viem, rozu-
miem, citim, ¢o je vo vieobecnosti potrebné k napisaniu typic-
kého koncertu. No nedokidzal by som uz zahrat moj klavirny
koncert, kedze som davno prestal cvicit.

Ale boli by ste byvali schopni zahrat ho pred styridsiatimi
rokmi, ked' ste boli v najlepsej forme?

— O dno, pravdaze. Tito skladba nie je mimoriadne tazka,
je pisana tak, aby sa pohodine hrala. Su tam, pravda, obtiazne
miesta, ale tie si nevyhnutné, bez nich by sa ur¢ité vysledky
nedali dosiahnut. Sucasne je to pre klaviristu technicky pro-
blém, dostato¢ne vazny na to, aby stdlo za to sa nim zaoberat.
Nie je to concertino, ani koncert pre mlddez, ale koncert pre
seriézneho klaviristu. Kazdopadne som presveddeny, Ze v iom
nie je ni¢ nehratelné, ako je to v pripade Brahmsovho 2. kon-
certu. Tam sa vyskytuju tazkosti na miestach, kde by to ¢lovek
najmenej ¢akal. Je to zdhadné, pretoze Brahms sam bol do-
bry, koncertujuci klavirista, Kym Chopin... untho je vzdy rov-
novdha medzi naro¢nostou a tucelom. Ked je hudba intenziv-
nejdia, stipa i jej naro¢nost, nikdy nie naopak. V tomto ohla-
de je Chopin prikladny; povazujem jeho hudbu za vrcholne
klaviristicku, i ked obé¢as nie velmi pohodlnu pre interpreta.
Ale takd bola technika a virtuozita tych cias.

Dovol'te, aby som presiel k d'al$ej téme. Neddvno u nas opat
prepukli debaty (nie na akademickej tirovni) o povinnostiach
vyznamnych umelcov vodi spolo¢nosti. Povazujete romanticki
predstavu umelca-proroka, umelca-svedomia nidroda za adek-
vatnu i pre dne$ni dobu? Ako sa pozerite na svoju ilohu v tej-
to suvislosti?

~ Myslim, Ze predstava , pmrok.t je nerozlu¢ne spatd s ur-
éitym obdobim v nasom umeni. ijd bésnici a Norwid ako
§tvrty, boli ,prorokmi®, sndd ete aj Sienkiewicz nim bol. Za-
stavali dlohu, ktord sa netykala vyluéne umenia, svoju ¢innost
povazovali skor za poslanie voci vlastnému ndrodu. Ja som
nikdy takto nerozmyslal. Ked ¢itam nie¢o o sebe, ob¢as natra-
fim na vyraz ,ten skromny ¢lovek™. Takyto ndzor ma tesi.
Skromnost niclen v spravani, ale aj v presvedceni vyplyva

z nazoru, ktory bol pomerne jasne formulovany v mojom pre-
jave pri prileZitosti udelenia ¢estného doktoritu Jagiellonskej
univerzity. Bol uverejneny v ¢asopise Tygodnik Powszechny.
Jednou vetou by sme snad mohli povedat, Ze umelcova velkost
nie je jeho vlastnd zasluha, ale je to dar, ktory obdrzal. Vlast-
ne dary, pretoZe nemam na mysli len talent, ale aj povahové
vlastnosti, priaznivé pre jeho rozvoj. Domnievam sa, Ze ne-
dostatok skromnosti je v kazdom pripade jednoducho smies-
ny. Ani zdaleka si nemyslim, Ze som prorok, ani to nepovazu-
jem za svoju povinnost. Nemam ani ctiziadost, ani presvedce-
nie, ani skusenosti, ktoré by mi mohli viukniit takiato myslien-
ku. Priroda ma vybavila nie¢im, ¢o vyzaduje usilie, stal som sa
takpovediac spravcom zveren¢ho majetku a tito funkciu mu-
sim Cestne vykondvat. Ako ju vykondvat — o tom som raz pisal
v eseji Skladatel a posluchdc. Jej hlavna myslienka je, Ze kaz-
dy skladatel ma pisat to, ¢o by sim cheel pocut, len viedy je
cestny. Ak by cheel ziskat nie¢iu priazen alebo nickomu vyho-
viet, zradil by sim seba, stal by sa falo$nym hric¢om. To nie je
egoistické alebo egocentrické stanovisko, pretoze skladatel
moze predpokladal podobnost s urc¢itym poctom ludi, ktori
tiez nieco ndjdu v jeho dicle.

Sme v situdcii, kedy velmi potrebujeme morialne autority
a umelec je povolany takito ulohu plnit — bez ohl'adu na to, ¢i
sa mu to paci alebo nie. To sa tyka aj Vas, ak vezmeme do tva-
hy Vase vyznamné postavenie.

— Mate na mysli ¢iste umelecké postavenie?

Zasluhou Vasho umeleckého postavenia ste nevyhnutne
v tilohe vzoru, aj v oblasti...

— Prepacte, ze Vis prerudujem. To nie je len otiazka ume-
leckého postavenia. Je vieobecne zndme, Ze spravanic mno-
hych umelcov v minulosti by bolo mozné poriadne skritizovat,
naprick tomu, Ze boli nesmierne vazeni a znami ako velki
umelci, nie ako ludia. Vdaka nadaniu, ktoré som dostal od
prirody, sa ocitim v stredobode pozornosti inych a tito sku-
to¢nost zavizuje. No nemam s tym Ziadne tazkosti. lebo sa ci-
tim pohodlne v situdcii, kedy sa jednoducho slusne chovam.
Citim sa pri tom prijemne.

Ludia, pre ktorych ste autoritou, potrebuji ¢asto viac¢Smi re-
cept na Zivot, nez na vynikajuce dielo. No skladatel im predlozi
symfoniu alebo koncert a vlastne ni¢ iné urobit' neméze, ak chce
ostat umelcom. Ak prekroc¢i hranice svojho postavenia, stane
sa, vo viaciej alebo mensej miere, moralistom alebo politikom.

= r:\l'lo.

To je dilema, ktorej, predpokladam, aj Vy musite celit.

— Kazdy, kto sa ocitne v centre pozornosti verejnosti, musi
celit takejto dileme.

Citite potrebu prekroéit hranice svojho postavenia hudobni-
ka a obratif sa k Tudom, ktori ¢akaji od Vis Zivotny vzor?

~ Viete, véetci Zijeme za takych okolnosti, Ze ¢lovek sa ne-
moze vyhnit otizke, ako sa md spravat. Ale kedZe nie som
kompetentny ddvat lTudom Ziadne recepty na Zivot, nembZem
na tito otizku vobec odpovedat. Je mi viac-menej jasné, ako
sa treba chovat v dnesnom svete, v situdciach, ktoré vznikaju
takmer denne — a ak mé niekto z mojho spravania nejaky zi-
tok, velmi ma to tesi, je to pre mna &est. Ale nemyslim, Ze by
som mohol robit viac, nez sa spravne chovat; v tejto oblasti sa
necitim byt povolany na nejaki zvldstnu tlohu.

Zhoviral sa: GRZEGORZ MIHALSKI
Prevzaté z Polish Music
ro¢. 23¢,2-3



Dobovy pohl'ad na Vieden - posobisko J. Vanhala v rokoch 1761-1813.

JAN VANHAL (1739 - 1813)

K 250. vyrociu narodenia skladatel'a

STANISLAV V. KLIMA

yznamnou postavou ¢eskych hudobnych dejin bol hu-

V dobnik mnohostrannych zdujmov, klavirista, organis-
ta, hra¢ na slacikovych nastrojoch, flautista, pedagdg a sklada-
tel Jan (Kititel) Ignac Vanhal. Narodil sa 12. maja 1739 v Ne-
chaniciach v kralovohradeckom okrese.

Hudobni literatira ho uvidza zvacsa ako Jan Kititel Van-
hal, naprick tomu, Ze prostredné meno sim takmer nepouzi-
val. rovnako ako meno Ignic, ktoré obdrzal pri krste. Meno
Jan sa prekladalo do neméiny, franctizstiny a talian¢iny (Jo-
hann, Jean, Giovanni). priczvisko sa rozne upravovalo. pri-
sposobovalo nemecke) transkripeii. komolilo, napriklad Van-
hal. Vanhall, Wanhal, Wanhall: z tychto verzii sa skladatel
priklonil k variantu. vyskytujucemu sa najcastejsie na vieden-
skych tlaciach jeho skladich = Johann Wanhal. Autori starsich
zivotopisnych clinkov uvidzali. ze Vanhal pochiadzal z Holan-
dska, ze bol synom sedliaka, ktory privandroval do Ciech
z Nizozemska a volal sa povodne van Hall. Toto viak nie je
dokdzané; zistilo sa, naopak, ze hudobnikov stary otec posobil
v Nechaniciach ako kolar.

Zaklady vieobecného vzdelania ziskal Jan v miestnej far-
skej $kole, neskor sa vzdelival v neméine a dalsich predme-
toch v dnesnom Hornom MarSove v trutnovskom okrese. Ro-
dicia si zelali, aby sa stal vrchnostenskym tradnikom sadov-
ského panstva grofov Schaffgotschoveov alebo ucitelom a re-
genschorim a pre tieto povolania bola dobra znalost nemdiny
potrebnd. U mar$ovského rechtora a regenschoriho Jana Jifi-
ho Kozika ziskal Jan niclen slusné znalosti nemciny, ale zdo-
konalil sa i v speve, hre na husliach a mozno i na klaviri a ne-
raz uéinkoval na kostolnom chére. Po néavrate do rodiska vy-
pomihal v otcovskom hospodirstve i na Skole u kantora Anto-
nina Erbana. Ten sa mu zavdacoval tym, Ze dalej prehlboval
jeho hudobné znalosti, najmii v speve, hre na husliach, ucil ho
hre na dalsich slacikovych ndstrojoch. na clavicembale, orga-
ne a zasviicoval ho do zikladov komponovania.

Vo veku 19 rokov sa stal Vanhal ucéitelskvm pomocnikom
vo farskej skole v Opoéne, o rok neskdor, v junudri 1759, rech-
torom skoly a regenschotim kostola sv. Juraja v Hnévéevsi
v krilovohradeckom okrese. Na oboch miestach sa venoval
dalsiemu stadiu hudby i jej predviadzaniu v miestnych kosto-
loch s takym zdpalom i ispechom, Ze na seba upozornil hudby-
milovni majitelku vychodoceskych panstiev grofku Schaffgot-
schovii. Ta mu tdajne zabezpecila cestu do Viedne a tamojsi
pobyt za déelom daldieho zdokonalenia v hudbe a mozno ho
ako vykonného umelca, hudobnika a skladatela doporuéila do
pozornosti §lachtickych priatelov.

Vo Viedni, kam prisiel asi v lete alebo na jesen roku 1761,
sa Vaithal spoéiatku zivil ako klavirista, huslista, hrd¢ na viole
d’amour, neskor ako ucitel spevu, huslovej a klavirnej hry.
Napriek tomu, Ze slovniky uvidzaji mené nickolkych vieden-
skych hudobnikov ako dovisitelov Vanhalovho hudobného
vzdelania, nepodarilo sa mieru ich zasluh spolahlivo uréit. Me-
dzi nimi sa uvadza rakisky huslista, kapelnik a skladatel, spo-
lutvorca viedenského singspielu Karl Ditters (neskor povyseny
do §lachtického stavu s predikatom von Dittersdorf), ktory vo
svojej autobiografii poznamenal, Ze Vanhal bol jeho ,,odcho-
vancom®. Vzdelanic Vaihal pravdepodobne ukoncil vlastnym
stiudiom teoretickveh diel a partitir viedenskych majstrov,

Vo Viedni posobil Vaiihal vySe pol storocia. zvicSa ako ne-
zavisly hudobnik. ¢o v druhej polovici 18. storocia bolo vyni-
mocné. Slusne prigmy mu umoznili. aby sa za niekolko rokov
vykiipil z poddanstvi. Podarilo sa mu ziskat pristup do Slach-
tickych hudobnych salonov a nadviazat styky s poprednymi
hudobnikmi. o. i. s Josephom Haydnom. Ten sa kritko pred-
tym stal kapelnikom kniczata Mikulasa Jozefa Esterhizyho
v Eisenstadte a potom v Esterhdze (kde s kapelou uvadzal
niektoré¢ Vanhalove diela, napriklad symfénie); dva az tri me-
siace v zime posobil vo Viedni. Styky s talianskymi hudobnik-
mi vo Viedni a zozndmenié¢ sa s ich tvorbou zlikalo Vanhala
k Studijnej ceste do Talianska. Uskutocnil ju za finanénej pod-
pory svojich priazniveov z radov aristokracie, baréna Riesche-
ho a grofa Erdodyho v miji 1769, ale pobyt sa predlZil az do
roku 1771.

Prvy rok stravil Vanhal v Benatkach (zozndmil sa tu s Chris-
tophom Willibaldom Gluckom), potom navstivil Bolognu (tu
ho predstavili cisarovi Jozefovi I1.. ktory bol prave v Bologni
na navéteve), Ferraru, Florenciu, Neapol, Rim (stykal sa tu
s mosteckym roddakom Florianom Leopoldom Gassmannom)
a in¢ mesta; studoval skladby poprednych domdcich hudobni-
kov a sam mnoho komponoval. Gassmannovi pomdhal pri roz-
pisovani opernych partitir a sam pre niektoré opery kompo-
noval drie. Na texty Pietra Metastasia, na ktoré¢ komponovali

Gluck, W. A. Mozart a Josef Myslive¢ek, napisal Vanhal dve
opery ~ Il trionfo di Clelia a Demofoonte, uvedené asi v roku
1770 v Rime a dnes nezvestné. V nasledujicom roku sa vratil
s Gassmannom do Viedne.

Baron Riesch, $lachticky priaznivec, mu poniikol vyhodné
zamestnanie, ktoré Vanhal prijal, ¢oskoro viak vidzne ochorel
a na niekolko mesiacov bol vyradeny z casti na hudobnom
diani. Badatelia Vanhalovho Zivota a tvorby oznadili toto
ochorenie za nervovii nemoc, ktori vyvolalo nadmerné pra-
covné vypitie alebo nedtastna laska, ndboZensky motivované
pomiitenie zmyslov, v ktorom skladatel Gdajne znicil velky po-
c¢et svetskych skladieb a vzdpiti sa do¢asne zameral vyluéne na
tvorbu cirkevnych diel. Po rekonvalescencii ho koncom leta
1772 navétivil anglicky organista, uéitel hudby, skladatel, hu-
dobny historik a cestovatel Charles Burney, ktory o fiom vo
svojom hudobnom cestopise, vydanom o tri roky v Londyne,
napisal: . ,Nedela, 12. septembra... Potom som sa rozhodol, Ze
vyhladam Vanhala. Niektoré skladby tohto mladého skladate-
la. predovsetkym jeho symfénie, sa mi tak pddili, Ze ich radim
k najlepsim a najdokonalej$im instrumentélnym skladbdm, na
ktoré mdze byt hudobné umenie naozaj hrdé... Je to mlady,
zdvorily muz. Po francizsky nevie, rovnako ako mnohi ne-
mecki hudobnici vie viak trosku po taliansky. Povedal som
mu, ze som cudzinec a hladdm vietko, ¢o je v hudbe pozoru-
hodné. Ze som pocul niektoré jeho symfénie, a Ze sa mi velmi
pacili, ze by som riad mal niektoré, ¢i mi ich méze dat opisat
alebo povedat, kde si ich mozem zaobstarat. Coskoro sme si
dobre rozumeli a kedZe som si viimol, Ze md clavicembalo,
primél som ho k tomu, aby sa posadil ku svojmu malému né-
stroju a zahral est sonat, ktoré prave napisal.” Cestou spit do
Anglicka navstivil Burney koncom septembra Drazdany, kde
ho anglicky vyslanec pozval na obed a na koncert. Do svojho
dennnika si poznamenal podrobny program, o. i.: .Uvodom
druhej ¢asti koncertu zaznela obdivuhodna Vanhalova symfo-
nia, ktort vytvoril jeho Ziarivy duch v §tastnych chvilach, ked
cit prevlada nad rozumom.*

Asi v sedemdesiatych rokoch 18. storoéia sa prehibili Van-
halove styky so zaimoznym uhorskym gréfom Jainom Nepomu-
kom Erdédym, predsedom uhorskej dvornej komory, milovni-
kom hudby a divadla. Grof pozval hudobnika na svoje panstva
v Uhorsku a Chorvitsku, kde sa Vaiihal venoval dalsej rekon-
valescencii i komponovaniu, najmi cirkevnej hudby - litdnii,
motet, oméi, spevov a i. Na Zelanie hostitela napisal velké ora-
térium Umucenie Pana pre klastor urSuliniek v chorviatskom
Varazdine a predvedenie sim viedol.

Z druhej polovice 70-tych rokov 18, stor. sa zachovalo zauji-
mavé svedectvo o prenikani Vaihalovej tvorby na Slovensko.
23. februdra 1777 sa konala v byte klavirneho virtudza, peda-
goga a skladatela Frantiska Pavla Riglera Pri Laurinskej brine
v Predporku hudobna akadémia, na ktorej zazneli skladby K.
Dittersa z Dittersdorfu, J. A. Stépina, A. Zimmermanna
a inych skladatelov. Podla Pressburger Zeitung z 26. februdra
1777 uviedli na zdver tejto akadémie ,jednu z najvynikajticej-
3ich symf6nii pana Vaithala, komponovani pre mnoho néstro-
jov a tak usilovne zamestndvajicu velky pocet hudobnikov*.
Pocetné exemplare roznych tlaci a opisov v archivoch a kniZni-
ciach dokazuju, Ze Vanhalove skladby sa na Slovensku tedili
velkej oblube. A nielen na Slovensku: v Cechdch a v Rakus-
ku, ba okolo roku 1800 prenikli dokonca i do Spojenych Statov
americkych. Podla spominanych preSporskych novin vystipil
v decembri 1778, ¢&i v janudri 1779 v Presporku ,ako flautista
na koncerte ctitelov hudby slavny c. kapelnik Vanhal®.

S Vanhalovou tvorbou sa zozndmil aj W, A. Mozart, ako
o tom sved¢i jeho list otcovi, datovany 24. oktébra 1777
v Augsburgu:  Minuli nedelu som...idiel o 10. hodine k pdnu
Steinovi,... (kde) sme skasali symféniu pre koncert... Uviedol
som symfoniu a s velkym tGspechom som zahral na husliach
Vaihalov koncert B dur.”* O vzajomnych stykoch oboch hu-
dobnikov sveddia riadky v pamiitiach irskeho tenoristu, herca
a skladatela Michaela Kellyho, ktory v osemdesiatych rokoch
posobil vo Viedni, kde m. i. vystupoval v premiérovom obsa-
deni opery Figarova svadba: ,Raz vecer som isiel na koncert
slivneho Kozeluha... Videl som tam skladatela Varhala a ba-
rona Dittersdorfa... a bol som predstaveny tomu genidlnemu
muzovi — Mozartovi.* Inokedy sa Kelly zG¢astnil na kvarteto-
vych prehravkach v saléne anglického skladatela Stephena
Storacea: ,,Hraéi boli priemerni: ani jeden na svojom néstroji
nevynikal; tro$ku sa viak vo veci vyznali, ¢o azda pripustite,
ak uvediem ich mend: prvé husle = Haydn, druhé husle - ba-
ron Dittersdorf, viola - Mozart, violoncelo - Vaihal.*

K Varihalovym znimym a priatelom patril aj nymbursky ro-
dék, klavirista a hudobny pedagdg Vaclav Cerny, v ktorého
dome sa na prelome 18. a 19. storoéia schadzali k prehrdavkam
najnoviich skladieb Ludwiga van Beethovena popredni vie-
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Jan Vaiihal (podl'a predlohy J. Addmka ryl J. A. Riedel, 1815)

denski hudobnici abbé Josef Jelinek, Viclav Krumpholz, Jo-
sef Lipavsky, Beethaven, Vanhal a dali. Spolo¢nost hudobni-
kov neskor doplnil hostitefov syn Carl, ktorého pamitiam
vdadime za zmienky o Vaihalovi, napriklad: ,,UZ v koliske ma
obklopovala hudba, lebo méj otec vtedy usilovne cvicil (zvIast
skladby Clementiho, Mozarta, KoZeluha a i.) a navstevovali
ho mnohi krajania, ktori sa presldvili v hudobnom svete, ako
Vanhal, Jelinek, Lipavsky a i... Mal som 15 rokov, ked som
(v roku 1806) zacal sam vyucovat... V tom case som zacal §tu-
dovat Albrechtsbergerovu $kolu generilneho basu a aj stary
Vanhal mi ¢asto povedal nie¢o uzitoéné o tomto predmete..
V tejto stavislosti mozno pripomentt mena daldich dvoch Van-
halovych ziakov, rakiskeho skladatela a neskor vyrobeu hu-
dobnych nastrojov Ignaza Pleyela a vysokomytskeho rodéka,
neskor hudobného pedagoga a skladatela Josefa Lipavského.

V roku 1795 navitivil Vaithala vo Viedni ¢esky hudobny his-
torik. regenschori, hudobny pedagég, ¢len premonstrétskeho
klastora na Strahove a jeho druhy knihovnik Jan Bohumir
Dlaba¢. Pracoval vtedy na Vieobecnom historickom slovniku
umelcov a podobne ako v pripade inych hudobnikov - J. L.
Dusika, V. Pichla, J. J. Rybu a dalich, podarilo sa mu ziskat
cenné Zivotopisné udaje pre slovnikové heslo o Varhalovi
priamo od skladatela. K obsiahlejsej, niekolkostlpcovej stati
pripojil struénu zmienku o osobnych stykoch z doby pobytu vo
Viedni: ,Ja sam som sa presvedcil o jeho hodnote, ked som sa
v roku 1795 tesil vo Viedni takmer kazdodennému priatelské-
mu styku s nim a spoznaval ho pri tom ako velkého hudobné-
ho umelca, zanieteného krestana, pravého vlastenca, ¢estného
a vrieneho priatela a nezného otca trpiaceho [udstva... Us-
[achtild viedenskd hudobnd verejnost casom poda budticnosti
spravu o mnohych krasnych ¢rtach, ktoré mi nedovolila spoz-
nat jeho mimoriadna skromnost.*

3. septembra 1796 doslo k bitke medzi rakiskymi a franciz-
skymi vojskami, ktorej priebeh inpiroval Vanhala k napisa-
niu skladby Die Schlacht bei Wiirzburg, s neobvykle dlhym nd-
zvom — Bitka pri Wirzburgu medzi kralovskou cisarskou ar-
médou vedenou Jeho krilovskou vysostou, rakuskym arcivoj-
vodom Karlom, cisarskym polnym mardilom a nepriatelskymi
vojskami pod velenim generidla Jourdana. Vojenskd hrdinskd
skladba pre clavicembalo alebo klavir, s tctou venovand Jeho
kralovskej vysosti cisairskemu polnému marsilovi Karlovi ra-
kuskemu pri prilezitosti jeho slivnych narodenin nizsie uvede-
nou spolo¢nostou, Komponované podla oficidlneho vieden-
ského komuniké z 8. septembra 1796 p. Janom Vanhalom.
Vieden, Jos. Eder Com., vydavatelstvo umeleckych a hudob-
nych diel, Am Graben. 1 fl. 20 kr.”* Povzbudeny dspechom
skladby rozhodol sa Vanhal v nasledujiicom roku zlozif k nej
whudobny néprotivok*, ktorému dal nemenej dlhy titul - uve:
diem vdak iba stru¢né znenie: ,,Ohrozenie cis. kral. hlavn¢ho
sidelného mesta Viedne francizskymi vojskami pod velenim
generdla Buonaparteho a oslobodenie, po podivuhodnej ra-
kuskej vyzve do zbrani 4. aprila 1797...* atd. O rok neskor
osldvil Varnhal britské vitazstvo nad Francizmi v Ndmornej
bitke pri Trafalgare a Nelsonov skon. V tejto stvislosti mozno
pripomenut eSte charakteristickd klavirnu sonatu Oslava mie-
ru, vydani v roku 1801, 1

Z obdobia po prelome storodi sa o Vanhalovi uz nezachova-
lo vela sprav. Nezicastiioval sa na verejnych vystipeniach,
s hudobnikmi sa velmi nestykal, pravdepodobne kyoli ¢astej-
§im onemocneniam a mendej pohyblivosti. Zomrel 20. augusta
1813 vo Viedni vo veku 74 rokov na zaskrt; je pochovany na
cintorine St. Marx.

Tvorivy odkaz Jana Vanhala ¢ini okolo tisic sklad.eb, z toho'
asi 150 orchestralnych, najmé symfénii a koncertov, okolo:
400 komornych diel, predovsetkym kvartet, trii a duet, okolos
100 skladieb pre klavir (capricii, divertiment, fantdzii, pocho-
dov, prelidii, programovych skladieb, rond, sondt, sonatin,
tancov, varidcii) a pre organ, dve opery, piesne, vyse 200 chri-
movych skladieb a tri pedagogické diela. Ich Cast vysla tlatou
v celej Eurdpe, najmi vo Viedni a v Lipsku.

Vanhal doverne poznal tvorbu svojich predchodeoy
a vrstovnikov a rad jeho diel sa vyznacuje pribuznostou s tvor
bou Haydna, Dittersa, Mozarta, Beethovena a inych skladate-
lTov. Mnohé moZno charakterizovat ako kompromis medzi vies
denskym, talianskym a ¢eskym hudobnym myslenim. Vyzna:
¢uja sa predovietkym prvkami klasicizmu i prvymi nesmelymi
értami romantizmu. V rade nasich hudobnikov, pésobiacich
mimo svojej vlasti, bol Vanhal jednym z prvych, ktori éerpalf
z Ceskej fTudovej piesne. Pocetné vybrané diela vysli u nds vno-
vych vydaniach a nahrali sa na gramofénové platne. Dokum
tuju kvalitu skladatelovej tvorby a prispievaju k tomu, Ze meno,
zivotné osudy a hudobny odkaz Jana Vanhala neupadni do
budnutia.



